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PROLOGO

Este es el segundo libro que Paula Revenga, joven profesora
universitaria, nos ofrece sobre la pintura toledana de la segunda mi-
tad del siglo XVII. Ambos han surgido en su caminar hacia la tesis
doctoral proxima a ser defendida y que se ocupa de modo completo
del tema citado. En esta ocasion se trata de un estudio monogrdfico
sobre quien seguramente fue el mejor y mds fecundo pintor en Toledo
en la época de Carlos Il. Con el presente trabajo la autora obtuvo el
premio de investigacion "Ciudad de Toledo" en su vigesimosegunda
convocatoria.

Sin duda para muchos constituird una grata sorpresa que pue-
dan dedicarse tan valiosas y enjundiosas pdginas a un sélo pintor
toledano -pues si bien nacié en Madrid vivio en la Ciudad Imperial
desde su nifiez v en ella o en villas de su arzobispado desarrollé toda
su actividad, con excepcion de su labor en uno de los arcos de triunfo
que sirvio de adorno para la entrada en la Corte de la reina dofia
Maria Luisa de Orleans en 1680- ya que al margen de lo publicado
por la propia autora apenas se conocen unas pocas noticias dispersas
referidas a un monumento considerado tradicionalmente como de
decadencia de la pintura y de las artes en general en la ciudad de
Toledo.

Paula Revenga ha reconstruido con rigor vy hasta con amenidad
-lo que no se exige en obras de este cardcter y es muy dificil de conse-
guir- la biografia y el catdlogo de Simdn Vicente de quien nos presen-
ta una vision minuciosa y exhaustiva inserta hasta donde convenia en
el ambiente artistico toledano del momento. Asi se justifica y agrade-
ce el capitulo introductorio que es una concisa pero bien construida
panordmica de la pintura y los pintores contempordneos de su prota-
gonista. Las labores y especialidades de los artifices, los encargos de
los distintos grupos de clientes y sus peculiaridades, la mencion de
numerosas obras con precisiones documentales, constituyen un valio-
so aunque muy resumido adelanto de su tesis doctoral.

El apoyo en la investigacion documental ha sido el fundamento
de este libro. Observe el lector que la profesora Revenga ha examina-
do pormenorizadamente mds de quinientos protocolos de escribanos
en el archivo historico provincial, los cincuenta libros de cuentas de
obray fabrica de la segunda mitad del siglo XVII en el de la Catedral,
y muy diversos legajos en el diocesano 'y en el municipal, ademds de
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otros libros y papeles en archivos varios. Si a esto unimos el aprove-
chamiento exhaustivo de las relativamente escasas noticias conteni-
das en los libros publicados -antiguos y modernos, locales y genera-
les- con alguna referencia a Simon Vicente, entenderemos que haya
podido relatarnos con tal detalle y acopio de datos los distintos pasos
de la vida y la obra del pintor afio tras afio, al menos durante los
treinta iiltimos de su existencia pues en cuanto a su nifiez y adolescen-
cia como es [6gico apenas se conocen noticias, pero téngase en cuen-
ta que antes de la veintena ya era hombre casado y pintor en activo.

Sobre este fundamento documental de tamaiia magnitud la au-
tora vino a afiadir una labor de campo a la bisqueda de pinturas de
Simon Vicente recorriendo la Catedral, las parroquias, los monaste-
rios y conventos de Toledo, pero también de numerosas poblaciones
de la actual provincia como Alcabon, Cuerva o LosYébenes, donde se
han conservado obras de este pintor. También el Museo de Santa Cruz
deToledo o colecciones particulares han guardado algiin cuadro suyo.

Asi ha construido una biografia desde lo que entendemos que es
una correcta y moderna vision metodoldgica de la Historia del Arte.
Paula Revenga registra con exactitud fechas, nombres y obras, pero
su trabajo de ninguna manera se limita a esta exhibiciéon de erudi-
cion. Mucho mds importante es su reflexion e interpretacion de datos
y noticias. La recepcion de aprendices, la pertenencia a cofradias, la
colaboracion con otros artifices, sus dos matrimonios, su situacion
financiera nada despreciable, su prestigio y renombre que se mani-
fiesta en numerosos encargos y en actuaciones como tasador, fiador,
testamentario y otras, son aspectos que se destacan y analizan en el
oportuno contexto socioeconémico.

La actividad de Simon Vicente fue incesante y la autora ha for-
mado un extenso catdlogo de su obra que comprende tanto pinturas
que no pasaron de proyecto, como las realizadas conservadas o no.
Sorprende, ademds de su nimero, la variedad de técnicas, tipos y
emplazamientos. Simon Vicente hizo pintura mural, al fresco y al tem-
ple, en capillas, camarines, coros y bévedas, y sobre lienzo tanto por
encargos privados aislados, como para cuadros de altar y retablos,
monumentos de Semana Santa y arcos efimeros. Afortunadamente se
han coservado ejemplos de casi todas las variantes, incluso de las
decoraciones murales. También desde el punto de vista iconogrdfico
se aprecia diversidad interesante aunque nada nos ha llegado de su
produccicn profana en que destacaron cuadros de batallas y retratos,
si bien la autora propone convincentemente distinguir la imagen del
pintor en la decoracién de San Cipriano, como resalta su capacidad
para ambientar escenarios cotidianos, por ejemplo en la Ultima Cena
de San Pedro Mdrtir. Desaparecidos los monumentos de Semana San-
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ta, no son muchos los ejemplos supervivientes de la iconografia de
Pasién abundando en cambio los asuntos del ciclo de la Infancia y
marianos. Al mismo tiempo es grande la variedad de representacio-
nes de santos y santas tantos toledanos -San Ildefonso y Santa
Leocadia- como correspondientes a las distintas drdenes y congrega-
ciones para las que trabajé o a la advocacion de iglesias y parro-
quias. Cabe resaltar su especializacion en el pasaje de la Huida a
Egipto o, en lo que coincide con otros pintores contempordreos, sus
imdgenes de la Virgen del Sagrario. Todo ello es puesto de relieve por
la autora, lo mismo que la diversidad de la clientela para la que tra-
bajo.

Como es légico se ocupa Paula Revenga de analizar los aspec-
tos formales de la obra de Simdn Vicente. Ha realizado una investiga-
cion muy elogiable y de acuerdo a las tendencias actuales en la biis-
queda de estampas inspiradoras de sus composiciones con excelentes
resultados en ejemplos flamencos relacionados con obras de Rubens
especialmente. Se percibe algiin recuerdo tenebrista y aiin caravaggista
en tal o cual asunto de martirio, pero en general la dependencia de lo
madrilefio en composiciones simétricas y estdticas a lo Carducho o
Romdn, en tipo humanos tomados de Pereda o en modelos angélicos
mds vivaces a lo Rizi o Carreiio con la ayuda de la inspiracion
rubeniana le permiten moverse, especialmente en las decoraciones
celestiales, en la estética que denominamos barroca.

Podrd comprenderse por este repaso a los temas estudiados por
la autora que se trata de un estudio completo y apasionante. Nos atre-
vemos a decir que resulta inesperado que se nos haya podido contar y
mostrar tantas cosas de un pintor de quien apenas conociamos el nom-
bre y alguna obra vista casualmente.

Afiddase a lo indicado una estructura clara y ordenada en las
partes del libro, la inclusion de un apéndice cronoldgico exhaustivo,
de otro documental y de un capitulo completo de las fuentes manus-
critas y libros utilizados. Todo ello escrito y redactado con facilidad y
buen estilo.

No falta sino felicitarse por la aparicion de este libro que debe
servir de modelo para muchas investigaciones aunque sean de distin-
to cardctery agradecer al Excelentisimo Avuntamiento de Toledo que
lo haya patrocinado, completando el acierto y perspicacia que ha
mostrado el jurado que lo premid.

José Manuel Cruz Valdovinos
Catedrdtico de Historia del Arte
Universidad Complutense de Madrid






INTRODUCCION

Desde hace varios afios hemos centrado nuestras investi-
gaciones en el estudio del arte toledano del siglo XVII, prestan-
do especial atencién a la segunda mitad de la centuria. Nuestro
interés por intentar dar una vision mas clara y fidedigna sobre
algunos de los artifices que trabajaron en la ciudad del Tajo en
esos afos, su realidad social y econémica, y las obras que pro-
dujeron, ha sido constante, como lo ha sido también por parte
de una serie de historiadores del arte cuyos trabajos aportan
valiosos datos e importantes descubrimientos en torno a figu-
ras y manifestaciones artisticas de un periodo tratado en el pa-
sado con excesivo desdén.

No obstante, es mucho lo que queda por hacer. Todavia es
muy elevada la némina de maestros activos en Toledo en esa
época de los que poco o nada sabemos. Sus nombres asoman en
los documentos de archivo o en libros ya clasicos para el estu-
dio de la ciudad, pero su trayectoria vital y profesional conti-
nua siendo enigmatica. S6lo una exhaustiva revision de las fuen-
tes documentales y la paciente biisqueda de sus obras -en mu-
chos casos maltratadas, cuando no desaparecidas- nos permiti-
rdn en el futuro trazar perfiles de artistas en la actualidad casi
desconocidos, completar aspectos apenas apuntados y valorar
con un criterio adecuado su labor.

Sin duda, el enorme prestigio que tuvo el foco toledano
hasta el siglo XVI ha contribuido a que el arte de centurias pos-
teriores haya caido largo tiempo en el olvido. La aportacion de
Toledo al Arte Espariol en época medieval y renacentista abar-
ca creaciones tan destacadas que hasta fechas relativamente re-
cientes el periodo barroco habia sido menos atendido por la
historiografia artistica y, en general, poco estudiado. Es cierto
que el ambiente en que se desenvolvieron los artifices locales
de este periodo no fue el mds adecuado para el despliegue de
una magnificencia artistica comparable a la de siglos anterio-
res, ni permitié brillantes afirmaciones de estilo personal o el
surgimiento de maestros de primerisimo orden. Pero es asimis-
mo innegable que no faltaron artifices que realizaron obras de
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notable calidad, junto a otros de produccién mds modesta, casi
artesana, pero no por ello exentos de interés, ya que su labor
supone una interesante contribucion para conocer las formas
de devocidn, la evolucién del gusto, la situacién econdmica y
social del artista en la época y, en definitiva, la vida cotidiana
de su tiempo.

Siendo muchos los capitulos de la historia del arte barroco
toledano que permanecen ignorados o estan atin en fase de aco-
pio de informacion, esta triste realidad es especialmente paten-
te en el campo de la pintura. A pesar de la abundancia de lien-
zos y decoraciones murales que cubren las paredes de capillas,
camarines e iglesias de Toledo, no es demasiado lo que se sabe
sobre los pintores activos en el &mbito local en la segunda mi-
tad del siglo XVII y practicamente nada de aquéllos que traba-
jaron en el siglo XVIII.

Esta situacién es resultado no sélo del desinterés de los
investigadores ante la pérdida de protagonismo de la ciudad
imperial como centro de creacién artistico en ese tiempo, sino
también de que el florecimiento de las grandes escuelas de la
pintura barroca espariola -Madrid, Sevilla y Valencia- ha pola-
rizado durante mucho tiempo la atencién de la critica, dejando
al margen el estudio de algunos nticleos provinciales, entre ellos
el toledano.

Es, por tanto, necesario intentar reconstruir, sin prejuicios
y huyendo de tépicos, la vida y obra de los pintores locales,
atendiendo al complejo sistema de fuerzas econémicas, socia-
les, ideoldgicas y culturales que influyeron en el proceso de pro-
duccién artistica, y no olvidando aspectos como el papel de la
clientela, el fenémeno del coleccionismo, las fuentes de inspira-
cién de los artifices o el marco legal en que éstos se desenvol-
vieron. De este modo se podran llenar algunos vacios de la his-
toria del arte toledano, al tiempo que se contribuira a ir com-
pletando el panorama de la pintura barroca espaitola.

Por supuesto, no es nuestra pretension hacer realidad tan
ambicioso objetivo con este trabajo. Somos conscientes de que
faltan atin muchos datos y elementos de juicio para poder lle-
gar a tener un conocimiento global sobre la pintura toledana de
la época.

Nuestro propdsito es mas limitado; queremos contribuir
al conocimiento del ambiente pictérico local en la segunda mi-
tad del siglo XVII centrandonos en la figura de Simén Vicente
Soler, uno de los maestros mds significativos de aquel tiempo.
Ligado Vicente por vinculos de trabajo y amistad a muchos de
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los pintores y artifices activos en el area toledana, su trayectoria
vital y su labor profesional constituyen un valioso testimonio
para acercarnos a la realidad de la practica del «arte de la pin-
tura» en ese periodo.

Con este fin, hemos dividido el presente estudio en dos
partes diferenciadas. En la primera de ellas abordamos breve-
mente el panorama de la pintura toledana en esos afios aten-
diendo a las distintas facetas que comprendio6 la actividad de
los pintores, a las circunstancias en que estuvieron inmersos y
que, obviamente, influyeron en su produccién, y a la mentali-
dad promotora de los principales comitentes de la ciudad y
clientes mas modestos para los que trabajaron.

En la segunda parte, la méas extensa de este trabajo, nos
centramos en el estudio de la vida y obra de Simén Vicente,
intentando situar al artifice en el marco social en que se desen-
volvié, pues no se puede entender el verdadero alcance de la
personalidad de un pintor presentdndolo como ser aislado de
las fuerzas que moldearon sus obras. Para bien o para mal, cual-
quier artista estd condicionado por su medio

Al trazar el perfil biografico de Vicente nos ocuparemos
de su formacion, sus relaciones familiares y amistosas, sus con-
tactos con otros artistas, asi como de su «status» econémico y
social. A continuacién nos detendremos en las caracteristicas
de su actividad profesional, examinando las labores que
desempefid, su estilo, técnicas y géneros que cultivé, y las posi-
bles fuentes en las que se inspiré. Finalmente, nos referiremos a
su produccion pictérica, recogiendo tanto las obras conserva-
das que conocemos, como aquéllas de cuya existencia tenemos
noticia a través de la documentacién archivistica o de mencio-
nes bibliograficas.

No queremos concluir sin sefialar cémo en el catdlogo de
pinturas se pone de manifiesto el elevado niimero de obras de
Vicente que han desaparecido y el lamentable estado en que se
encuentran muchas de las todavia conservadas. Este hecho no
es sino un ejemplo mas del abandono y descuido que sufre gran
parte de nuestro patrimonio, y evidencia la necesidad de tomar
conciencia de la proteccién que estas obras olvidadas exigen.






I. PINTURA TOLEDANA EN LA EPOCA
DE SIMON VICENTE

La pintura toledana del siglo XVII no ofrece un panorama
homogéneo y la existencia a principios de esa centuria de figu-
ras tan destacadas como El Greco, Sanchez Cotan, Maino, Tristan
u Orrente ha hecho olvidar a un numeroso grupo de pintores
posteriores que, si bien fueron mds modestos, gozaron de cier-
to renombre en el ambito local y desarrollaron una amplia acti-
vidad al servicio de una clientela piadosa y quizas poco exigen-
te, pero preocupada por embellecer y enriquecer su ciudad, sus
lugares de culto (iglesias, capillas, ermitas,...) y las estancias de
sus viviendas.

Es innegable que Toledo -que habia sido un foco de crea-
cién muy importante en el siglo XVI- vio eclipsado su prestigio
artistico con el asiento de la corte en Madrid; y a pesar de que
en las dos primeras décadas del siglo XVII vivié un momento
de florecimiento pictérico, rebasado este periodo la ausencia
de maestros notables y el fuerte influjo de la Corte, de donde
llegardn artistas y modelos, produjo un estancamiento y la Ciu-
dad Imperial perdi6 su significacién como centro creador!. Esto
ha dado lugar a que la pintura de la segunda mitad de la centu-
ria haya caido durante mucho tiempo en el olvido, siendo poco
atendida, cuando no menospreciada, por criticos e historiado-
res, hasta el punto de minimizar -como también ha sucedido
con otros focos provinciales- su valor y significacién.

En consecuencia, pocas parcelas del arte toledano han es-
tado tan abandonadas bibliograficamente como la pintura de
esa época. Hasta no hace mucho tiempo sélo se podia recurrir a
los trabajos de autores ya cldsicos para el estudio de la ciudad
de Toledo como Sixto Ramoén Parro, Zarco del Valle, Pérez
Sedano, Ramirez de Arellano o el conde de Cedillo, pero cuyo
objetivo no fue ocuparse de este tema en particular. Afortuna-
damente, en los dltimos afios han ido apareciendo algunos es-
tudios que proporcionan nuevos datos y estan contribuyendo a

1. Sobre la pintura toledana de la primera mitad de la centuria existe un estudio
de conjunto con abundante material gréfico. Vid Angulo, D. y Pérez Sanchez,
A.E. Pintura toledana de la primera mitad del siglo XVII, Madrid, 1972.
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que paulatinamente se pueda calibrar el alcance real de la pin-
tura toledana de la segunda mitad del siglo XVII.

Gracias a estas aportaciones se va desvelando la existen-
cia durante ese periodo de un elevado nimero de pintores lo-
cales con talleres abiertos y en plena produccion. Asi tenemos,
entre otros, a Miguel Vicente, Hipdlito de Torres, Manuel de
Noriega, Diego Rodriguez Romano, Nicolés de Latras, Pedro
Garcia Valdés, Simon Vicente, Juan Garcia Merchéan, Gregorio
Garcia Merchdn, José Rodriguez, Pedro de Olivares o josé
Jiménez Angel.

La mayoria de estos artifices no destacaron por su genio
creativo, pero si por una notable capacidad de trabajo. Su acti-
vidad profesional abarcé muiltiples facetas, no limitdndose ex-
clusivamente a la pintura de caballete o a la realizacién de de-
coraciones murales. Comenzaremos refiriéndonos a una serie
de tareas secundarias de las que se ocuparon los pintores tole-
danos, como trabajos de dorado y policromia, restauraciones o
tasaciones de obras de arte, para después detenernos en lo que
fue su produccién pictérica en sentido estricto, que supuso el
cultivo de variados géneros y técnicas para satisfacer las nece-
sidades de una nutrida clientela tanto eclesidstica como laica.

En ocasiones los «maestros del arte de la pintura» adere-
zaron obras anteriores deterioradas, o contrataron las labores
de policromia, dorado y estofado de imadgenes y objetos diver-
s0s’. Asi sabemos que en 1656 Pedro de Mayorga pint6 y dord
las dos puertas y los nichos del archivo de papeles y reliquias
dela parroquial mozarabe de las Santas Justa y Rufina*. Hipélito
de Torres limpid el retablo mayor de la iglesia de San Juan Bau-
tista en 1659, ocupandose ademds de encarnar la estatua del

2. Para la pintura toledana de esta época véase: Martinez Cavir6, B.: <El con-
vento toledano de las Benitas. Don Francisco de Pisa y el Greco», A.£.A., 1988,
pp- 115-130; id.: Los conventos de Toledo, Madrid, 1990; Nicolau Castro,
]+ «Misceldnea sobre pintura toledana», BS.EA.A., 1989, pp. 431-438; Pérez
Sanchez, A. E.. Pintura barroca en Espafia, 1600-1750, Madrid, 1992, p. 346;
Revenga Dominguez, P.: Aproximacidn a la pintura toledana de la segunda mitad
del siglo XVII, Toledo, 1988; id..«Aportaciones a la vida y a la obra del pintor
Pedro Garcia Ferrer», BS.E.A.A., 1995. p.p 395-404.

3. Los trabajos de dorado y estofado constituian una especialidad artistica dife-
rente a la de la pintura y existian artifices calificados como «maestro dorador» o
«dorador y estofador», que aparecen contemplados en las ordenanzas de Toledo
y eran los que se ocupaban de tales tareas, mientras que los «maestros del arte
de la pintura» realizaron este tipo de labores s6lo de forma circunstancial.

4. Ramirez de Arellano, R.: Catdlogo de artifices que trabajaron en Toledo, Toledo,
1920, p. 186.
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santo titular y de pintar el paisaje que le servia de fondo®. En
1673 Simén Vicente restaurd el cuadro de £/ Entierro del Sefior
de Orgaz de El Greco y renové su epitafio®. Ese mismo afio,
Pedro Garcia Valdés pinté y dord el tornavoz del pulpito de la
parroquia de Santo Tomé’, y més tarde, en 1704, aderez6 el Cristo
del pértico de Santiago del Arrabal, que se habia deteriorado al
ensanchar la puerta del templo®. Blas Mufioz retocé en 1705 las
pinturas de La oracion en el huertoy Cristo atado a la columna
de la iglesia de San Nicolds®. Pedro de Olivares, en 1711, adere-
z6 y agrandé un lienzo que se habia comprado para colocarlo
en el retablo mayor de la parroquial de la Magdalena, y afios
después, en 1715, se encargo de dorar el pulpito de la iglesia de
San Antolin®. Por su parte, José Jiménez Angel en 1724 limpié
las pinturas del retablo y capilla de la fundacién de don Juan de
Alcocer, en Santo Domingo el Antiguo™.

Casi todos ellos ejercieron como tasadores, bien de las
pinturas de colecciones particulares, bien de obras realizadas
por otros artistas y a las que habia que poner precio; esta labor
suponia -como apunta el profesor Martin Gonzalez- una exper-
ta capacitacion para establecer una correspondencia en metali-
co del valor de la obra de arte®, al tiempo que significaba una
fuente de ingresos para el tasador.

Era practica frecuente en la época el hacer inventario y
tasacion de los bienes que poseia un individuo tras su defun-
cién™, para proceder a la particién entre sus herederos o, en su
caso, para venderlos después en almoneda. Con este fin se de-
signaba a uno o dos especialistas por cada tipo de bien mueble

5. A.D.T. Legajo IV/531, «Libro de fabrica de San Juan Bautista», fol. 248r. Vid.
en Ramirez de Arellano, R.: Catdlogo de artifices..., p. 308; id.: Las parroguias
de Toledo, Toledo, 1921, pp. 98-99.

6. Ramirez de Arellano, R.: Catdlogo de artifices..., p. 324.

7. Ibidem, p. 112.

8. Ibidem; Ramirez de Arellano, R.: Las parroquias..., p. 259.

9. Ramirez de Arellano, R.: Catdlogo de artifices..., p. 209,

10. Ibidem, p. 213; Ramirez de Arellano, R.: Las parroquias...., p. 180.

11. Ramirez de Arellano, R.: Catdlogo de artifices..., p. 213.

12. Ramirez de Arellano, R.: Catdlogo de artifices..., p. 149; Martinez Cavirg, B.:
Los conventos ..., p. 49.

13. Martin Gonzilez, J.J.: Bl artista en la sociedad espaniola del siglo XVII, Ma-
drid, 1984, p. 19.

14. Aunque lo mds habitual son las tasaciones de los inventarios «postmortem»,
en ocasiones se procedia a inventariar y valorar los bienes de un particular por
otros motivos, como calcular la cuantia de dotes matrimoniales, o conocer el
montante de una hacienda para responder a deudas contraidas o para evitar
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a valorar, siendo su mision examinar los objetos y fijar su pre-
cio'. Por este motivo los pintores -junto a otros artifices- fueron
llamados en muiltiples ocasiones para tasar las piezas relativas
a su arte. Son muy abundantes los datos que las fuentes docu-
mentales proporcionan sobre este particular, por lo que para no
extendernos citaremos s6lo algunos ejemplos ilustrativos'®. Asi,
en 1651 Miguel Vicente tas6 las pinturas que habian perteneci-
do al candénigo don Antonio Ferndndez Portocarrero”,
Bartolomé de Castafieda las de Juan de Arce en 1658%, Pedro
Garcia Valdés valoré en 1664 aquéllas que tuvo el maestro de
pasamaneria Juan Sdnchez", Diego Rodriguez Romano en 1667
aprecié las pinturas del presbitero Francisco de la Palena®,
Hipdlito de Torres las del alguacil mayor de millones don Gaspar
Gonzélez de Pontanilla en 1672%, Nicolas de Latras efectud la
tasacién de la colecciéon del arquitecto Bartolomé de Zumbigo
en 16827, José de Mora en 1689 se ocup6 de valorar las pinturas
del regidor don Juan Calderén de la Barca®, José Jiménez An-

problemas de herencia en el caso de que algiin viudo fuese a contraer nuevas
nupcias y quedasen hijos de la unidn anterior. Asi, cuando el platero Antonio
Pérez de Montalto se casé por segunda vez, pidi6 que se hiciera memorial judi-
cial de sus bienes para «que en todo tiempo conste y ebitar dudas, respecto de
aber tenido otro matrimonio de que quedaron ixos». Citado por: Revenga
Dominguez, P.: «El platero toledano Antonio Pérez de Montalto» en Homenaje
al profesor Herndndez Perera, Madrid, 1992, pp. 723-739.

15. Tras ser designado tasador, el artifice aceptaba el nombramiento y se com-
prometia mediante juramento «a azer bien y fielmente la tasacién sin engafio
de ninguna de las partes».

16. Véase el capitulo relativo a los inventarios de pintura y su valoracién en:
Revenga Dominguez, P: Aproximacion a la pintura toledana..., pp. 39-70; y,
asimismo, el referido a las haciendas privadas de los jurados toledanos en:
Aranda Pérez, F. |.: Poder municipal y cabildo de jurados en Toledo en la edad
moderna, Toledo, 1992, pp. 119-142.

17. Citado por Revenga Dominguez, P.: Aproximacion a la pintura toledana...,
p-70.

18. Ibidem.

19. AH.PT, prot. 3.635, ss°: Martin de Villasefior Montafiés, fols. 826-827r.

20. AH.PT, prot. 339, s5: Bernabé Ruiz Machuca, fols. 562-563r.

21. AH.PT, prot. 3.813, ss*: Eugenio de Piedrahita, fols. 399-406r.

22. Rodriguez Martin, J. M.: El arquitecto toledano Bartolomé Sombigo y Salcedo
(1620-1682), Toledo, 1989, pp. 33-35; Sudrez Quevedo, D.: «La coleccion de pin-
turas del arquitecto toledano Bartolomé Zumbigo y Salcedo (1620-1682)», A.EA.,
n° 245, 1989, pp. 91-98.

23. Delas pinturas que posefa al regidor don Juan Calderén de Ia Barca se hicie-
ron dos tasaciones con pocos afnos de diferencia. La primera fue efectuada el 5
de mayo de 1681 por Nicoléds de Latras, y la segunda -que es a la que nos referi-
mos en el texto- el 15 de diciembre de 1689 por José de Mora. En el transcurso
de los ocho afios que separan ambos inventarios -uno realizado antes de casar-
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gel las pertenecientes a dofia Maria de Uceda en 1692%, y
Gregorio Garcia Merchdn las del mercader Félix Fernandez Pa-
lomo en 1699%.

En otras ocasiones los pintores eran requeridos para que
estimasen el dinero que se habia de abonar a un artista cuando
concluia una obra. Este procedimiento de fijar el precio de un
encargo a través de una tasacion final dio lugar a muchas dis-
crepancias y pleitos. Quizds por este motivo fue més comin el
establecer la cantidad a pagar por una obra al encargarla, te-
niendo ésta que ser examinada cuando estaba terminada por
peritos que sefialaban si se adecuaba a la calidad estipulada y si
la retribucion pactada era justa. En este sentido podemos apun-
tar que cuando en 1657 se procedi6 a valorar lo que hasta ese
momento habia construido el platero Virgilio Fanelli del trono
de la Virgen del Sagrario, fueron designados dos artifices para
ello -uno por cada parte contratante-, recayendo el nombramien-
to en el arquitecto madrileno Juan de Gandia por parte de la
Catedral y en el pintor Miguel Vicente por parte de Fanelli*.

Hubo, ademas, algunos pintores que ocasionalmente rea-
lizaron miniaturas ocupdndose de la iluminacién de manuscri-
tos y libros religiosos, como José Jiménez Angel que en 1695
pint6 unas letras iluminadas en un libro prefaciero para el altar
mayor de la Catedral”. Otros optaron por especializarse en ta-
reas como la pintura de abanicos -asi sucedi¢ con Pedro de
Bustamante” y sus yernos Francisco de la Pefia y Miguel
Perpontel®- o la decoracién de cerdmica, siendo éste el caso de
Luis de la Cruz quién se intitulaba «pintor de alfares»*.

En cuanto a la actividad propiamente pictérica que desa-
rrollaron los artifices del periodo, hemos de sefialar que fue tam-
bién muy variada, atendiendo a los deseos y encargos de una
amplia clientela para la que realizaron cuadros de caballete, lien-

se y el otro tras su defuncién-, la coleccién del regidor se vio aumentada con
quince nuevas obras pictéricas. Cfr. Revenga Dominguez, P.: Aproximacion a
la pintura toledana..., p. 37.

24. Revenga Dominguez, P.: Aproximacion a la pintura toledana..., p.79.

25. A H.PT, prot. 441, ss™: Manuel Jiménez, fols. 171v.-172v.

26. AH.PT, prot. 3.162, ss™ Rodrigo de Hoz, fols. 628-629v.

27. Zarco del Valle, M.: Datos documentales para la historia del arte espariol.
Documentos de la Catedral de Toledo, Madrid, 1916, p. 386.

28. Sobre este pintor véase Ramirez de Arellano, R.: Catdlogo de artifices..., p.
36 y Revenga Dominguez, P.: Aproximacién a la pintura toledana..., pp. 72-73.
29. Ambos artifices estuvieron casados con Juliana de Bustamante, hija de Pe-
dro de Bustamante. Asi consta en el poder para testar que otorgé Juliana el 25
de abril de 1693 (A H.P.T, prot. 3.841, ss”: Manuel Jiménez, fols. 61-62r.).

30. AHPT, prot. 3.765, ss”: José Lorenzo Machuca, fol. 234.
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zos de altar, pinturas para retablos, decoraciones murales, tra-
bajos para aparatos efimeros, etc. Esto a pesar de que las obras
de mayor empefio e importancia se encomendaron a artistas
madrilefios, con los que los pintores locales no podian compe-
tir en calidad y fuerza creadora.

Uno de los soportes fundamentales del quehacer de estos
pintores fue la clientela eclesiastica. Esta circunstancia era co-
mun a los artistas del siglo XVII en toda Espafia, pero quizas se
hizo mds patente para los toledanos, ya que Toledo habia per-
dido en esta época su relieve como centro politico y econdmico
pero no su significacion religiosa®. Era la sede de la Catedral
Primada, la mas rica e influyente de las di6cesis de Espana, y
lugar de asentamiento de un elevado niimero de érdenes que
habian fundado aqui sus monasterios y conventos. Por ello, el
clero y las instituciones religiosas se convirtieron en los princi-
pales motores de la actividad artistica y promovieron empresas
pictdricas en las que trabajaron artifices locales.

Patronazgo muy destacado fue el que ejerci¢ la Catedral.
Su envergadura suponia una tarea de conservacién y renova-
cién periédica del edificio y de sus capillas, retablos y orna-
mentos. En las actas capitulares y libros de fébrica del archivo
catedralicio abundan las referencias sobre trabajos y reparos
constantes, en los que participaron diversos pintores. Por otra
parte, el Cabildo acometi6 en este tiempo importantes realiza-
ciones pictdricas, como las decoraciones del Ochavo, camarin
de la Virgen, vestuario de canénigos y sacristia, la ereccion de
un monumento de Semana Santa, o la factura del arco y apara-
to para la Puerta del Perdén con motivo de la canonizacion del
rey San Fernando.

Sin embargo, estas grandes obras se encargaron a pintores
de la Corte: Rizi, Carrefio, Claudio Coello o Lucas Jordan, serdan
quienes las lleven a cabo, quedando los pintores locales relega-
dos a tareas de menor importancia. Asi a Miguel Vicente se le
encomendoé en 1650 que hiciera varias copias del trono de la
Virgen del Sagrario para enviar a Roma®. Simén Vicente lim-
pi6 varias pinturas del claustro en 1661*. Hipélito de Torres

31. El prof. Marias sefiala que «Toledo, ciudad-convento, sustituy6 a la Toledo
ciudad-imperial y centro politico», cfr. en Marias, E: La arquitectura del Renaci-
miento en Toledo (1541-1631), vol. 1, Toledo, 1983, p. 127. Véase también: Sudrez
Quevedo, D.: «<El mantenimiento del poder eclesidstico en Toledo durante el siglo
XVil», en Veldzquez y el arte de su tiempo, Madrid, 1991, pp. 195-204.

32. A.O.EC.T, Libro de Gastos del afio 1650, fol. 136r.

33. AO.EC.T, Libro de Gastos del afio 1661, fol. 136r.
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retocé en 1666 algunas imagenes* y afios mas tarde, en 1675,
aderezd e hizo afiadidos a unos cuadros que el cardenal Aragén
habia dado para el vestuario de candnigos y pint6 en la torre
una imagen de Nuestra Seriora del Sagrario®. Nicolas de Latras
restauro en 1678 las pinturas de San Eugenio y otras que esta-
ban en el Cabildo*. Algo més relevantes fueron las labores de-
sempefiadas por José Jiménez Angel, el nico artista toledano
-junto con Antonio Rubio- que ostenté en este periodo el titulo
de "pintor de la Catedral”, cargo en el que sucedi6 a Claudio
Coello en 1695%. Jiménez Angel, entre otros trabajos, se ocupé
en 1698 de borrar y poner los rétulos de los arzobispos que ha-
bia pintado Lucas Jordédn en la sacristia®, en 1705 retocé los re-
tratos de los primados de la sala capitular®, en el afio 1708 pin-
t6 una Santa Bdrbaraen la torre y un Santo Cristo que se coloca-
ria entre los dos coros del templo*, y en 1710 trabaj6 en la deco-
racién del Camarin del Santisimo*.

Dejando aparte la Catedral, va a ser la demanda de obras
por parte de parroquias, conventos y capillas de fundacién pri-
vada, tanto de la ciudad de Toledo como de su dmbito de irra-
diacion artistica, la que proporcione el mayor volumen de en-
cargos a los pintores locales. También las cofradias, agrupacio-

34. «En 13 de abril de 1666 afios se libré a Ypdlito de Torres, pintor, cien reales
de vellon que valen tres mill y quatrozientos maravedis, de su ocupazién en
dorar, digo en retocar las ymagines que estdn enzima de la puerta que arrima a
la torre de las campanas por la parte de adentro, conforme la zertificacion que
ba con la libranza» (A.O.EC.T., Libro de Gastos del afio 1666, fol. 144r.).

35. A\ O.FC.T, Libro de Gastos del afio 1675, fol. 147r.; Cfr. en Zarco del Valle,
M.: Op. cit, p. 385.

36. «En 23 de noviembre de 1678 se librd a Pedro Gonzalez, aparejador de esta
Santa Iglesia, zien reales de vellén que valen tres mill y quatrozientos maravedis,
los quales son para que con ellos pague a Nicolds de Latras, pintor, el reparo
que yzo en las pinturas de San Eugenio y otras que estdn pintadas en el Cavildo
de esta Santa Yglessia, por estar descortezadas» (A.O.F.C.T,, Libro de Gastos
del afio 1678, fol. 148r.).

37. El toledano Antonio Rubio fue nombrado «pintor de la Catedral» el 21 de
diciembre de 1645, desempenando este cargo hasta el afio 1653 en que fallecié.
En los afios siguientes fueron artistas de la escuela madrilefia quienes ostenta-
ron el titulo de pintor de la Santa Iglesia, recayendo el nombramiento en Fran-
cisco Rizi (que lo fue desde 1653 hasta 1685), José Donoso (de 1685 a 1690) y
Claudio Coello (de 1691 a 1693). Durante 1694 la plaza estuvo vacante y al afio
siguiente, el 4 de junio, se designo a José Jiménez Angel para ocuparla.

38.Ceédn Bermudel, 1. A.: Diccionario historico de los mds ilustres profesores de
las Bellas Artes en Esparia, t. V1, Madrid, 1800, p. 8.

39. Zarco del Valle, M.: Op. cit, p. 386.

40. A O.FC.T, Libro de Gastos del afio 1705, fol. 166r.

41. Zarco del Valle, M.: Op. cit., p. 387.
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nes de laicos con finalidad piadosa, ejercieron funciones de pa-
tronazgo artistico y emplearon a maestros de la pintura en ta-
reas diversas.

La gran variedad de trabajos pictéricos que los artifices
toledanos efectuaron para estas instituciones puede ilustrarse
con numerosos ejemplos. Singulares y muy frecuentes fueron
los encargos de lienzos para tramoyas de Semana Santa, que
solian estar formadas por pinturas relativas a la Pasion y otras
de caracter simbolico y alegdrico. En 1632 Bartolomé de
Castafieda trabajé en el monumento de la parroquial de San
Roman® que en 1666 se pintaria de nuevo, encomendandose
esta labor a Simén de Salcedo*. Simoén Vicente y Nicolds de
Latras hicieron en 1670 el monumento del convento de San Juan
de la Penitencia®. Nicolas de Latras se obligé a realizar el de la
iglesia de San Nicolés para el dia de Jueves Santo del afio 1683%.
En 1689 pintaron el monumento de perspectiva de la parroquia
de San Ginés los hermanos Juan y Gregorio Garcia Merchan?¥,
quiénes ademads se ocuparon de la hechura del de la iglesia de
los Santos Justo y Pastor en 1699%, y del de la parroquial de San
Marcos en 1705%. Simén Vicente pinté en 1690 el monumento
de Semana Santa de la parroquia de San Martin®. José Jiménez
Angel hizo algunos afadidos para el de la iglesia de la Vida
Pobre en 1692*, y José Rodriguez se encargdé de pintar el de la
parroquial de Santa Leocadia en 1695%.

Realizaron también pinturas para retablos y cuadros de

42. Ibidem, p. 388.

43. Ramirez de Arellano, R.: Catdlogo de artifices..., p. 55; id.: Las Parroquias...,
p-242.

44. Ramirez de Arellano, R.: Catdlogo de artifices..., p. 260.

45. AH.PT, prot. 297, ss* Dionisio Ruano, fol. 272.

46. Ramirez de Arellano, R.: Catdlogo de artifices..., p. 154.

47. Ibidem, p. 103.

48. Ibidem.

49. Ibidem.

50. Ibidem, p. 325; Ramirez de Arellano, R.: Las parroquias.... p. 207.

51. Ramirez de Arellano, R.: «La iglesia de la Vida Pobre», BRA.BA.CHT,n°
IV, junio, 1919, p. 181; id.: Catdlogo de artifices..., p. 149.

52.En el «libro de cuentas de la fabrica de Santa Leocadia» se refleja el gasto de
1.816 reales de vellon por el monumento nuevo de perspectiva que se hizo el
afio 1695. De esta cantidad, 901 reales correspondian al pago «del pintado de
los lienzos de prespectiva» y se abonaron a “Joseph Rss®». Consideramos que
el artifice al que se alude en esta partida debe ser José Rodriguez, pues es el
tnico pintor documentado como activo en Toledo por esas fechas cuyo nombre
pueda coincidir con esa grafia (A.D.T., Legajo IV/807, fol. 74r.).
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altar®. Es el caso de Simén Vicente que en 1675 pint6 cuatro
lienzos para el retablo del presbiterio de la iglesia de San Juan
Bautista de Los Yébenes*. En 1684 Vicente y José Garcia con-
certaron con el parroco de San Juan Bautista la factura de ocho
cuadros que adornarian retablo mayor de ese templo®. Gregorio
Garcia hizo un lienzo de grandes dimensiones con el asunto de
La Magdalena en gloriapara el altar mayor de la parroquial del
lugar de Chueca™®. Hipélito de Torres pint6 un gran lienzo de la
Inmaculada Concepcion para el presbiterio del templo del con-
vento de las Benitas Recoletas”. José Jiménez Angel fue autor
de varias obras para la parroquia de San Cipriano, pintando
entre 1705 y 1709 el Buen Pastor de la puerta del tabernaculo
del altar mayor, y los lienzos de La huida a Egipto, El abrazo en
la puerta dorada, La Soledady Jesis con la cruz a cuestas para
distintos retablos de esa iglesia®. Por su parte, José de Mora se
encargd en 1705 de hacer dos frontales para el altar de la parro-
quia de San Roman™,

Abundaron, asimismo, las comisiones de pintura mural,
ocupandose nuestros pintores de la decoracion de bévedas, ca-
pillas, camarines y otras dependencias de ermitas, templos y mo-
nasterios. Asi, Diego Rodriguez Romano y Simén Vicente pinta-
ronen 1663 el camarin y la escalera de la capilla de Nuestra Sefio-
ra del Buen Suceso de la iglesia de la Magdalena®. En 1668 Nico-
las de Latras y Simén Vicente se encargaron de la decoracién pic-
torica de la capilla de la Virgen de la Esperanza de la parroquial
mozarabe de San Lucas®'. Ese mismo afio se encomendé a ambos
artifices pintar la capilla del Santo Cristo de la ermita del Pradillo®.
A su vez, Simén Vicente pint6 el coro bajo de San Juan de los

53. En muchos casos falta informacién documental precisa sobre los encargos
de lienzos para retablos a pintores concretos, pues con frecuencia la totalidad
de la obra se contrataba con un arquitecto o ensamblador que, a su vez, se ocu-
paba de buscar quién hiciese la labor de pintura.

54. Sanchez Gonzélez, R.: Historia de Los Yeébenes, Los Yébenes, 1994, p. 252.
55. Ramirez de Arellano, R.: Catdlogo de artifices..., pp. 103 y 325; id.: Las parro-
quias..., p. 100.

56. Cedn Bermudez, ]. A Op. cit, t. VI, p 67.

57.Martinez Cavird, B.: «<El convento toledano de las Benitas...», p. 128; id.: Los
conventos..., p. 332.

58. Ramirez de Arellano, R.: Catdlogo de artifices..., p. 150; id . Las parroquias...,
p.71.

59. Ramirez de Arellano, R.: Catdlogo de artifices..., p. 204.

60. Ramirez de Arellano, R.: «La Magdalena», BRA.BA.CH.T, n° VIII-IX, ju-
lio-diciembre, 1920, p. 221; id.: Las parroguias..., p. 186.

61. Ramirez de Arellano, R.: Las parroquias..., p. 174.

62. AH.PT, prot. 3.718, ss™ Diego Fernandez Ramila, fols. 762 y ss. Citado por
Revenga Dominguez, P.: Aproximacion a la pintura toledana..., p. 36.

29



Reyes®, la boveda del presbiterio de la iglesia de San Cipriano®
y el camarin de la ermita de la Virgen de los Remedios de Cuerva®.
José Jiménez Angel decoré en 1691 las pechinas de la ctipula de
la iglesia de la Vida Pobre®, en 1693 realizé una pintura mural
con la representacién de la Virgeny San Juan en el coro del con-
vento de Santo Domingo el Antiguo¥, y afios més tarde, en 1706,
pint6 al fresco el camarin de la ermita de Nuestra Sefiora de los
Remedios de la villa de Sonseca, donde plasmé varios pasajes de
la vida de la Virgen®.

Ademas, se requirié a estos artifices para acometer otras
obras pictéricas de diferente magnitud. En 1652 se encomendoé a
Miguel Vicente realizar tres pinturas con los asuntos de San Juan
Bautista, San Juan Evangelista y la Asuncion para la béveda del
coro del convento de Recoletas Benitas de la Purisima Concep-
cién, ademas de otros dos lienzos de la Ascensiony Crucifixion
para las lunetas del testero de esta estancia®. También para el
convento de las Benitas y a peticién de la comunidad, José
Rodriguez hizo un retrato del difunto don Andrés Pasano de
Haro, benefactor de las monjas™. Simén Vicente en 1673 realizé
cuatro pinturas para los nichos de la capilla mayor de la iglesia
de Santo Tomé” y afios después, en 1691, se ocup6 de pintar un
lienzo de grandes dimensiones de La iltima cena para el refecto-
rio del convento de San Pedro Martir2. Y Pedro de Olivares en
1706 trabajo en las pinturas del timulo de la Cofradia de las
Animas, que tenia su sede en la parroquial de San Andrés”™.

A esto hay que afiadir la enorme variedad de lienzos de la
época con representaciones de Cristo, diversas advocaciones

63. A H.PT, prot. 3.561, ss®: Juan Gutiérrez de Celis, fols. 496-497v.

64. Nicolau Castro, J.: Op. dit. p. 434.

65. Ibidem.

66. Ramirez de Arellano, R.: «La iglesia de la vida pobre», p. 180; id.: Catdlogo
de artifices..., p. 149.

67. Revuelta Tubino, M. et alt.: Inventario artistico de Toledo, Madrid, 1983, p.
125; Martinez Caviré, B.: Los conventos..., p. 49.

68. Cean Bermtidez, J. A: Op. cit, T. VI, p. 8.

69. Martinez Cavird, B.: «<El convento toledano de las Benitas...»», p. 122; id.: Los
conventos..., p.329; Sudrez Quevedo, D.: Arquitectura barroca en Toledo, Toledo,
1990, pp. 159-160.

70. Martinez Cavird, B.: Los conventos..., p. 330.

71.Ramirez de Arellano, R.: Catdlogo de artifices..., p. 324; id.: Las parroquias...,
p-275.

72. Revuelta Tubino, M. et alt.: Op. cit, p. 216. Sin duda por errata tipografica,
en el texto el cuadro aparece fechado en 1619, cuando en realidad es 1691 el afio
en que se pintd.

73. Ramirez de Arellano, R.: Catdlogo de artifices..., p. 213; id.: Las parroquias...,
pp- 222-223.
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marianas, escenas biblicas y santos, que ornaban -y todavia hoy
adornan- los edificios eclesidsticos. Algunas de estas obras pro-
cederian, sin duda, de donaciones particulares, pero otras mu-
chas las encargarian las propias instituciones religiosas para fo-
mentar el culto y piedad de los fieles.

Respecto a la clientela laica, es preciso distinguir entre el
patronazgo civil encabezado por el Ayuntamiento que funda-
mentalmente atendi6 a la realizacién de obras efimeras con
motivo de los fastos puiblicos, y los encargos de particulares de
muy diversa extraccion social que demandaron pinturas de
géneros variados a los artifices locales.

El Concejo se ocupaba -dentro del ambito artistico- no sélo
de organizar muchos de los eventos festivos o luctuosos que se
celebraran en la ciudad, sino también de atender al manteni-
miento y ornato de los edificios que estaban bajo su jurisdic-
cién. En este sentido cabe destacar la remodelacién llevada a
cabo en las casas consistoriales en la tltima década de la centu-
ria (entre 1690 y 1703) que afecté a las torres del inmueble, salas
alta y baja, y caja de la escalera™. Se atendié tanto a cuestiones
arquitectonicas como a la decoracion de las distintas dependen-
cias, encargandose a José Jiménez Angel las pinturas del techo
de la escalera y de la sala capitular de invierno”, en cuya béve-
da esquifada pint6 al fresco, a modo de cuadros encastrados,
alegorias de las virtudes cardinales -prudencia, fortaleza, justi-
cia y templanza- que deben presidir el buen gobierno de la ciu-
dad, representandolas como cuatro potentes figuras femeninas
con atributos emblematicos y rodeadas de citas cldsicas y bibli-
cas que contribuyen a la comprensién de su significado simbé-
lico’.

La celebracion de acontecimientos piiblicos, en los que nor-
malmente se unia lo sacro y lo profano, tenia un carécter lidico

74. Sobre estas obras de las casas del Ayuntamiento véase: Revenga Dominguez,
P.: «Intervenciéon de Teodoro Ardemans en las obras del Ayuntamiento de
Toledo», Academia, n°76, primer semestre de 1993, pp. 351-387; Diaz Ferndndez,
A.J.: «Teodoro Ardemans en la obra del Ayuntamiento de Toledo (1695-1703)»,
Espacio, tiempo y forma, n®6,1993, pp. 275-310; id.: La casa del Ayuntamiento,
Historia de un edificio, Toledo, 1994,

75. AM.T., Manuscrito n® 158, «Libro de cuentas de obras de las casas consisto-
riales», afios 1695-1696, fol. 68; A M.T., Caja s.n. «Obras Ayuntamiento 1690-
1799», legajo «Cuentas de la obra y gastos hechos en las cassas de los Ayunta-
mientos de esta ciudad desde el 5 de abril de 1695 asta 14 de junio de 1700».
76. Parro hace una breve alusion a estas pinturas sefialando erréneamente que
podrian ser de Carrefo. Vid Parro, S.R.: Toledo en la mano, 11, Toledo, 1857, p.
538.
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y propagandistico no exento de cierta teatralidad, e implicaba
una actuacion artistica para adornar y modificar, aunque de
forma temporal, el escenario urbano”. La mecanica habitual para
acometer estas empresas por parte del Concejo era designar a
dos regidores y dos jurados que en calidad de comisarios aten-
dian y supervisaban el desarrollo del proyecto. Para la adjudi-
cacién de los encargos artisticos se utilizaba bien el sistema de
subasta, bien la contratacién directa; y los fondos que se em-
pleaban procedian tanto de los propios municipales y de las
rentas reales -previa autorizacion-, como de préstamos y con-
tribuciones extraordinarias de los vecinos.

Con motivo de los recibimientos de personajes ilustres,
inauguraciones, canonizaciones o festividades como el Corpus
Christi, la ciudad se transformaba. Las fachadas de las casas se
revestian con vistosas colgaduras, tapices e incluso con pintu-
ras, por las calles desfilaban espectaculares cortejos animados
con profusién de figuras alegoéricas, se sucedian carrozas y
mojigangas, musicos y danzantes, se encendian luminarias y
fuegos de artificio, se organizaban juegos de cafas y corridas
de toros, y se construian arcos de triunfo o aparatosas arquitec-
turas efimeras y tramoyas, compuestos por estructuras de ma-
dera ricamente adornadas con esculturas y lienzos de compli-

77.5on cada vez mds abundantes los trabajos sobre las celebraciones de fastos
publicos y sus manifestaciones artisticas en la Espafia barroca. Sirvan como refe-
rencia general las siguientes: Alenda y Mira, G.: Relaciones de solemnidades y
fiestas piiblicas en Espafia, 2 vols,, Madrid, 1903; Allo Manero, A.: «Tradicion
ritual y formal en las exequias reales de la primera mitad del siglo XVIII», Actas
del Congreso £/ Arte en las Cortes Europeas del siglo XVIII, Madrid, 1989, pp.
34-42; Bonet Correa, A.: «La fiesta barroca como prictica del poder», Diwan, n°5-
6, Zaragoza, 1979; id.: Fiesta, poder y arquitectura, Madrid, 1990; Caro, R.: Dias
geniales o liidicos, 2 vols., Madrid, 1978; Gallego, ].: «Aspectos emblematicos en
las reales exequias de la Casa de Austria», Goya, n° 187-188, 1987, pp. 120-124;
Maravall, ]. A.: La cultura del Barroco, Barcelona, 1975; Moreno Cuadro, F.: Artis-
tas y mentores del barroco efimero, Cérdoba, 1985; Soto Caba, V.: Catafalcos rea-
les del Barroco Espariol. Un estudio de arquitectura efimera, Madrid, 1992.

Para Toledo véase: Garcia Fernandez, A.: Toledo entre Austrias y Borbones. Des-
tierro de dofia Maria Ana de Neoburgo, Toledo, 1994; Lépez Gémez, J. E.: La
procesion del «Corpus Christi» de Toledo, Toledo, 1987; Martinez Gil, F.: «Fiestas
barrocas de la muerte en el Toledo del siglo XVII», Anales Toledanos, vol. XXX,
1993, pp. 99-116; Mora del Pozo, G.: «Festejos por la inauguracién del Transpa-
rente de la Catedral de Toledor, Anales Toledanos, vol. X1V, 1982, pp. 109-154;
Revenga Dominguez, P.: «El pintor madrilefio José de Paz Ribera y el timulo de
LuisIenla Catedral de Toledo», en Actas del Congreso Madrid en el contexto de
lo hispdnico desde la época de los descubrimientos, Madrid, 1993, pp. 573-583;
Sanchez Comendador, B.: «Recibimiento en Toledo de 1a Reina dofia Mariana de
Austria», B.RA.B.A.CH.T, n° XLII-XLII, enero-junio, 1930, pp. 71-80.

32



cada iconografia, cargados de mensajes simbolicos proceden-
tes de la literatura emblematica.

Los fallecimientos de personajes reales daban lugar a la
organizacion de solemnes exequias. Las decoraciones finebres
tenian menos opulencia externa que las de los fastos, aunque
para celebrar los funerales se fabricaban colosales catafalcos que
solian situarse entre los dos coros de la Catedral. Se trataba de
obras provisionales de arquitectura en madera, cartén y lienzo,
con una rica profusién de cornucopias, pirdmides, calaveras,
tarjetas con emblemas y jeroglificos, figuras alegéricas y repre-
sentaciones simbolicas alusivas tanto a las virtudes y hazafas
del difunto, como al poder y gloria de la monarquia.

En Toledo tuvieron especial relieve en la época las fiestas
con motivo de la canonizacién de Fernando IIl en 16717, la en-
trada de la reina madre dofia Mariana de Austria en 16777, los
recibimientos publicos a los monarcas Carlos Il y Mariana de
Neoburgo en 1697 y 1698¥, los festejos por la inauguracién del
Transparente de la Catedral en 1732%, y las exequias fiinebres
por Felipe IV en 1665%, por Carlos II en 1700® y por Luis I en
1724%, sin olvidar las festividades anuales del Corpus.

Es obvio que estas celebraciones dieron trabajo periédica-
mente a los artifices locales, pues era necesaria la intervencién
de pintores, ademas de arquitectos, ensambladores, escultores,
doradores y personas de otras especialidades artisticas, para
erigir los aparatos efimeros y engalanar la ciudad.

78. AM.T., Caja s.n. «Festejos, canonizaciones y beatificaciones», legajo
«Quaderno de las fiestas que hizo Toledo por la declaracién del culto del sefior
Rey don Fernando el Santo».

79. AM.T, Caja s.n. «Reyes. Venida a Toledo», legajo «Autos que la ciudad
executd en razoén de la venida a Toledo de la Reyna Madre»; Sdanchez Comen-
dador, B.: «Recibimiento en Toledo de la Reina dona Mariana de Austria», cit.
supra nota 77.

80. AM.T, Actas Capitulares, afios 1697 y 1698; Cfr. Garcia Fernandez, A.: Op.
cit, pp. 78-104.

81. AMUT, Caja s.n. «Festejos. Segundo centenario de Calderén de la Barca»,
legajo «Festejos sobre la traslacion del Santisimo Sacramento al nuevo Transpa-
rente hecho en la Iglesia Primada de Toledo»; Cfr. Mora del Pozo, G.: Op. cit.
82. AM.T, Caja s.n. «Autos por muerte de Reyes Felipe, 1621-1665», legajo
«Quaderno de autos de los que se executd por la muerte del sefior rey don
Phelipe quarto».

83. AM.T, Caja s.n. «<Reyes. Muertes», legajo «Gastos por la muerte del rey
Carlos II»; AM.T, Actas Capitulares, afio 1700, actas de 5 de noviembre de
1700 y fechas siguientes; Cfr. Garcia Ferndndez, A.: Op. cit., pp. 46-56.

84. AM.T, Caja s.n. «Reyes. Muertes», legajo «Sobre la muerte de Nuestro Se-
fior don Luis Primero».
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Asi, por ejemplo, se sabe que Luis Tristan y Jorge Manuel
Theotoccpuh se encargaron de fabricar el timulo para las exe-
quias de Felipe IIl en 1621%. La construccién del catafalco para
las honras finebres del rey Felipe IV, se encomend? a los pinto-
res Nicolds de Latras y Diego Rodriguez Romano y al arquitec-
to Juan Mufioz de Villegas, contratindose esta obra el 10 de
noviembre de 1665 por precio de 18.000 reales de vellon®. Asi-
mismo, en la relacién de los gastos originados por la fiesta de
canonizacion del rey don Fernando aparece una partida de 170
reales que se abonaron a un innominado pintor «por pintar es-
cudos y lienzos»¥, y entre las cantidades pagadas con motivo
del recibimiento de la reina dofia Mariana de Austria se sefia-
lan varias cantidades destinadas al artifice que pint6 las bande-
ras y escudos de armas y al traslado de unos retratos de los
monarcas®™.

Hubo ocasiones en que la ereccion de las obras efimeras se
adjudico a artistas madrilefios. Es el caso de Pedro Francisco de
Ribera y Alejandro Teruel que se encargaron de fabricar el apa-
rato fiinebre para las exequias de Carlos Il en el afio 1700¥, o de
José de Paz Ribera que levantd, en octubre de 1724, el timulo
para los funerales de Luis I*. Sin embargo, en estas ocasiones
los artifices locales no quedarian totalmente al margen, pues es
muy posible que los artistas principales solicitaran la ayuda de
maestros toledanos debido a la celeridad con que se debian con-
cluir este tipo de obras.

Existi6 también una nutrida clientela privada formada por
gentes de variada profesién y condicién social, que encargaron
obras de muy diversa envergadura, género y técnica a los pin-
tores locales.

Los comitentes particulares en ocasiones promovieron la
hechura de pinturas destinadas a ornar recintos religiosos, bien
porque fueran de su propiedad o estuvieran bajo su tutela, bien
por motivos devocionales. Asi, en 1650 Juan G6émez de Lara
encomendo a Miguel Vicente la realizacién de dos cuadros, La
quema de libros religiosos por personajes morosy La aparicion
de la Virgen de la Esperanza a don Diego de la Salve, para

85. Marias, F.. La arquitectura del Renacimiento..., 11, p. 201.

86. Vid supra nota 82.

87.Vid supra nota 78.

88. AM.T, Caja s.n. «Reyes. Venida a Toledo», legajo «Autos que la ciudad
executé en razén de la venida a Toledo de la Reyna Madre».

89. Garcfa Ferndndez, A.: Op. cit, p. 46.

90. Revenga Dominguez, P.: «El pintor madrilefio Jose de Paz Ribera...», cit.
supra nota 77.
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donarlos a la capilla de Nuestra Sefiora de la Esperanza dela
parroquia de San Lucas®'. Gregorio de Quesada coste6, en 1662;
la pintura mural y lienzos que adornan el camarin de la Virgen
de la Esperanza de la iglesia de San Cipriano, haciéndose retra-
tar en actitud orante junto a su esposa en la tela en que aparece
representada la imagen de la Virgen®. La decoracién mural del
camarin de Nuestra Sefiora de la Esperanza de la parroquial
mozarabe de San Lucas -que realizaron Simén Vicente y Nico-
las de Latras en 1663- corri6 por cuenta de don Manuel Lépez
de Lara”. El regidor don Francisco Sanz Tenorio en 1672 encar-
g6 a Simén Vicente pintar la capilla que bajo la advocacién de
la Virgen del Sagrario habia mandado construir en la iglesia
parroquial de Nambroca®, y afios después, en 1689, pidié al
mismo pintor que decorase la capilla del Santo Cristo del Con-
suelo del monasterio de Agustinos Descalzos de Toledo®.
Pero mas frecuente seria el que los particulares encarga-
ran o compraran pinturas con el fin de colocarlas en las estan-
cias de sus viviendas para su disfrute personal, llegando algu-
nos de ellos a poseer nutridas colecciones. Sabemos, por ejem-
plo, que el sedero Gabriel de la Puebla encomendé a Simén
Vicente que le hiciera seis pinturas de batallas y una Virgen del
Sagrario®; o que el bachiller Diego de Miranda Palomeque, ve-
cino de Puebla de los Angeles, envi6 dinero a Toledo para que
le mandasen una imagen de Nuestra Sefora del Sagrario «de
mano del mayor pintor que se hallase», siendo José Jiménez
Angel quien realizé la obra”. Sin embargo, sobre este tipo de
encargos de piezas aisladas las fuentes documentales son poco
explicitas, ya que al tratarse generalmente de obras de poca
envergadura con frecuencia su hechura no se contrataria me-
diante escritura protocolizada, sino que en muchos casos se lle-

91. El lienzo de La aparicion de la Virgen de la Esperanza a don Diego de la
Salve tiene la siguiente inscripcién en su zona inferior: «Estos dos liengos los
presentd Juan/ Lopez de Lara a Nuestra Sefiora por su debocién”. Cfr. Parro, S.
R.: Op. ait, 1, p. 183; Revuelta Tubino et alt.: Op. ait., p. 278.

92. En el camarin se conserva una tarjeta pintada con la siguiente leyenda:
«Gregorio de/ Quesada higo es/te camarin a su cos/ta por su debocién/ afio
de 1662».

93. En el dintel interior de la puerta de ingreso al camarin hay una inscripcion
bastante deteriorada en la que se puede leer: «Pintado (...) camarin/ a debocién
de (...) don Manuel Lépez de Lara».

94. AH.PT, prot. 280, ss° Martin de Villasefior Montanés, fols. 1.172-1.173v.
95. A H.PT, prot. 207, ss" Sebastian Lopez, fol. 323.

96. A H.PT, prot. 424, ss: Eugenio de Piedrahita, fols. 316r.-317v.

97. Pérez Sedano, F.: Datos documentales inéditos para la Historia del Arte Es-
pariol, Madrid, 1914, pp. 108-109; Zarco del Valle, M.: Op. cit, p. 353.
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garia a un acuerdo verbal entre pintor y cliente, y en otros el
particular se limitaria a adquirir una obra que le satisficiese en-
tre las que tuviera el pintor en su tienda-obrador.

A falta de ajustes instrumentalizados, serdn los testamen-
tos de los pintores los que en ocasiones nos proporcionen algu-
nos datos sobre su clientela, pues a veces aluden en las cldusu-
las testamentarias a las deudas que ciertas gentes tenian con-
traidas con ellos por la hechura de cuadros. Asi, por ejemplo,
Hipélito de Torres manifestaba al testar que don Francisco
Alzamora le debia 230 reales por unos paises que le habia pinta-
do*. También Manuel de Noriega mandaba que se cobrasen a
Juan Garcfa, vecino de Burguillos, los 40 reales que le adeudaba
del precio de un cuadro de la Virgen del Sagrario. Noriega sefia-
laba, ademas, que el licenciado Gabriel Lépez Armero, vecino de
Fuensalida, le habia encomendado hacer una imagen de la Vir-
gendel Rosario y una Santa Catalina, dandole 10 reales a cuenta,
y que el alfarero Francisco de la Cruz le habia encargado realizar
una pintura de Nuestra Sefiora de la Concepcidn, que en el mo-
mento de su muerte dejaba en bosquejo™.

No obstante, son los inventarios postmortem y las cartas
dotales las que demuestran de forma mas clara la existencia de
una clientela privada que en gran parte se abasteceria de obras
pictéricas para sus viviendas en los talleres locales, ya que la pre-

98. Hipélito de Torres hacia constar entre sus tltimas voluntades lo siguiente:
«Mando a Nuestra Sefiora de los Dessanparados (sic), que estd en la ziudad de
Valenzia, duzienttos reales de platta. Y se an de cobrar de Thimotteo Ferrer, como
albazea de don Francisco Alzamora, duzienttos y treinta reales de vellon de rresto
de unos paisses que le hize al dicho don Francisco, y sobre ellos poner la rrestante
canttidad de mis bienes hassta el cumplimiento a los duzienttos reales de platta
que llevo mandados».

99. El pintor Manuel de Noriega se expresaba en los siguientes términos en varias
claiisulas de su testamento: «Declaro que Juan Garcia, vezino de Burguillos, me
dio a azer una pintura de Nuestra Sefiora del Sagrario, y a cuenta me tiene dado
alguna cantidad e me rresta deviendo quarenta rreales poco méds o menos, y en
pagéndolos se le entregue»; «Declaro que al lizenziado Gabriel Lopez Arenero,
vezino de Fuensalida, le tengo echa una echura de una ymagen de Nuestra Sefio-
ra del Rosario, y a quenta me tiene dados diez reales de a ocho, y se la abfa de dar
con sumoldura, y estd acavada menos la moldura que tanbién (sic) se ha de azer.
E también una Santa Catalina, la qual estd en bosquejo. Es mi boluntad se acabe y
se le entregue»; «Declaro que Francisco de la Cruz, alfaarero (sic), me encargd
que le yciesse una echura de Nuestra Sefiora de la Conzepcidn, y a quenta me
tiene dados que no me acuerdo, y estd la ymagen en bosquexo. Es mi voluntad se
le entregue en el estado en que estd o se acabe, y lo que él dixere me a dado sea
ello porque le tengo por hombre de mucha verdad».
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sencia continua de cuadros, cobres y estampas entre los bienes
muebles de los particulares, formando parte de su ajuar domés-
tico, cuando no de auténticas colecciones, ponen manifiesto que
la posesién de pinturas -con la consiguiente demanda- era algo
habitual entre los toledanos de la época, coincidiendo en ello con
la generalizacién de esta tendencia en la Espafia del siglo XVII.
En las relaciones de bienes aparecen reflejados desiguales
conjuntos de pinturas que van desde las crecidas pertenencias
de los miembros del clero y de las oligarquias urbanas, hasta las
mas modestas de artesanos, comerciantes y personas de ignora-
da condicién. El nimero medio de obras pictdricas por inventa-
rio se situaba en torno a las cincuenta, aunque las diferencias
eran bastante marcadas en funcion del poder adquisitivo del pro-
pietario, y asi personajes como el regidor don Juan Calderén de
la Barca'® o el arquitecto Bartolomé Zumbigo y Salcedo'® po-
sefan mas de un centenar de pinturas, mientras que gentes mas
humildes como el tendero Daniel de Caligares'®o Juan de Arce'®
apenas llegaban a tener una decena. Entre las obras inventaria-
das abundaban aquéllas de asuntos sacros de caracter devocional,
encabezando las preferencias las representaciones de santos, Vir-
genes bajo variadas advocaciones, y Cristos; siendo también muy
nutrida la presencia de obras de asunto profano, sobre todo pin-
turas de género -paises, floreros y bodegones-, y en menor me-
dida retratos, historia y mitologia. La proporcién de cuadros con
atribucién de autor es muy baja, y el anonimato que en general
afectaba a la consignacion de las piezas podia deberse en mu-
chos casos a su caracter de pintura hecha en serie sin grandes
pretensiones de estilo, destinada a cubrir las necesidades de con-
sumo de una clientela no demasiado sutil en materia artistica'™.
Sin duda, muchas de las obras que poseian los particula-
res procederian de antiguas herencias, trasmisiones familiares
o dotes matrimoniales, pero logicamente otras las habrian ad-
quirido directamente los propietarios, por lo que resulta evi-

100. Vid supra, nota 23.

101. Vid supra, nota 22.

102. Daniel de Caligares poseia tan sélo cuatro pinturas, entre las que sin em-
bargo figuraba una obra original del Greco. Citado por Revenga Dominguez,
P.: Aproximacion a la pintura toledana..., p. 40.

103. Juan de Arce tenia en su haber diez pinturas que fueron tasadas el 12 de
diciembre de 1658 por el pintor Bartolomé de Castaiieda. Cfr. Revenga
Dominguez, P.: Aproximacion a la pintura toledana..., p.70.

104. Sobre los inventarios de pintura en este periodo véase: Revenga Dominguez,
P.. Aproximacion a la pintura toledana..., pp. 39-71.
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dente que los pintores toledanos encontraron entre sus coeta-
neos un amplio mercado que les permiti6 desarrollar su profe-
sién, cultivar variados géneros y dar salida a su produccién
pictoérica.
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I1. PERFIL BIOGRAFICO

Nacido en Madrid -segiin manifiesta él mismo en diversas
ocasiones-, Simén Vicente Soler era de ascendencia levantina pues
su padre, el pintor Miguel Vicente, era natural de Elche (Alican-
te). Su madre, Margarita de Savariego, era oriunda del lugar de
Saviote, pequena poblacién de la provincia de Zaragoza'®.

Aun cuando ignoramos la fecha exacta de su nacimiento,
ésta puede situarse hacia 1640. Simén Vicente al declarar que te-
nia 36 afios en 1678 la fija en 1642'*; no obstante, es conocida la
imprecision de este tipo de afirmaciones (y buena prueba de ello
es el que en 1688 manifestase «ser de edad de més de cuarenta
afnos»'” ) por lo que, teniendo en cuenta que en 1658 estaba ya
casado -lo que supondria que contrajo matrimonio con apenas
dieciseis afios-, creemos que se debe adelantar algo la fecha de
su nacimiento que, sin embargo, no debe ser anterior a 1639
pues, de lo contrario, en 1688 en lugar de afirmar ser de més de
40 afos tendria que haber tomado los 50 afios como edad de refe-
rencia.

De la nifiez y adolescencia del pintor apenas si sabemos
algo, a excepcion de aquello que, vagamente, nos revelan los do-
cumentos referentes a sus familiares. Los primeros afios de la
infancia de Simén transcurrieron en su villa natal, donde sus
padres vivian en unas casas de la calle de Toledo, propiedad de
Blas Garcia Bustamante!®. Alli nacid, en 1646, su hermano Mi-
guel Angel que recibi6 el bautismo el 13 de abril en la madrilefia
parroquia de San Justo'™. Sin embargo, siendo Simén Vicente
todavia un nifio su familia se trasladé a Toledo, ciudad en la que
nuestro pintor permaneceria hasta su muerte.

105. Asi lo declara el pintor en sus capitulaciones matrimoniales y testamento.
106. El 18 de noviembre de 1678, tras realizar la tasacion de las pinturas que
poseyé dofia Maria Gélvez y Sarabia, Vicente manifestaba ser «de hedad de
treyntta y seis afios» (A.H.P.T,, prot. 400, ss": José de Valderrama, fol. 124r.).
107. El 2 de junio de 1688 Simén Vicente tasé las pinturas de dona Beatriz de
Zayas, declarando en esta ocasién ser «de hedad de mas de quarenta anos»
(A.H.PT, prot. 196, ss: Eugenio de Valladolid, fol. 449v.).

108. Agullé Cobo, M.: Noticias sobre pintores madrilefios de los siglos XVI y
XVII, Granada, 1978, p. 177.

109. Ibidem.



Este cambio de lugar de residencia probablemente obede-
ci6 a la bisqueda de mejores expectativas laborales por parte
de su padre, ya que mientras en Madrid apenas se tiene noticia
de Miguel Vicente interviniendo en alguna tasacién de pintura,
en Toledo no le faltardn encargos de obras, llegando a conse-
guir un cierto renombre como pintor. Tenemos constancia do-
cumental de que en esta ciudad trabajé en varias ocasiones para
la Catedral y pint6 lienzos para el desaparecido convento de
las Mercedarias Calzadas de Santa Catalina, el convento de las
Benitas o la iglesia de San Lucas, ademas de realizar tasaciones
o recibir como aprendiz a alguin joven aspirante a pintor'?’.

La familia Vicente estaba ya afincada en Toledo en 1648,
pues con fecha de 10 de mayo de ese afio, Miguel Vicente reci-
bia en arrendamiento del Cabildo una casa en la collacion de
San Justo "'. En esta iglesia fueron bautizadas dos hermanas de
Simén: Teresa el 14 de enero de 16492, y Jer6nima el 20 de fe-
brero de 1650". Los nombres de los padrinos y testigos de los
dos bautismos no son demasiado significativos, pero uno de
estos ultimos, Manuel de Noriega -que figura en la partida de
1650-, fue pintor activo en el Toledo de la época, lo que pone de
manifiesto que Miguel Vicente establecié con rapidez vinculos
de amistad con gentes de su medio profesional.

Simén y sus hermanos quedarian pronto huérfanos de ma-
dre. Desconocemos la fecha en que murié Margarita de
Savariego, pero el fallecimiento tendria lugar antes de 1654, ya
que el 17 de febrero de aquel afio Miguel Vicente firmaba una
escritura de capitulaciones matrimoniales, casdndose en segun-
das nupcias con dofia Francisca de Atienza tres semanas mas
tarde™.

Entre 1654 y 1658 no tenemos informacién precisa acerca
de la vida de Simén Vicente. Sin duda son afios que correspon-
den a su etapa de formacién. La vocacién pictérica de Simén
debi6 despertar en la mas temprana edad gracias a la influen-
cia del entorno familiar y, posiblemente, al deseo de su proge-
nitor de procurarle una formacién artistica como futuro medio
de subsistencia. Desde nifio mostraria condiciones para la pin-

110. Sobre Miguel Vicente véase: Revenga Dominguez, P.. Aproximacion a la
pintura toledana..., p. 86.

111. AH.PT, prot. 105, ss” Rodrigo de Hoz, fol. 1.012.

112. A.PJ.P, Libro de Bautismos, afios 1631-1659, s.f.

113. Ibidem.

114. AHPT, prot. 3.405, ss”: Alonso Galdo, fols. 521-522v.
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tura y se familiarizaria con los lienzos, pinceles y colores en el
taller paterno. Son muchos los casos conocidos de pintores que,
por ser hijos de artistas, iniciaron bajo las directrices paternas
su formacion artistica, que después podia verse completada en
algunos casos con ensefianzas de otros maestros. Por ello, y a
falta de un contrato de aprendizaje que demuestre lo contrario,
resulta l6gico pensar que fuera su padre quien ensefiase a Simén
el oficio de pintor, lo que no excluye la posibilidad de que el
joven pudiese ampliar sus conocimientos pictéricos en algin
otro obrador.

Sea como fuere, lo cierto es que Simén Vicente debié al-
canzar el grado de maestro del arte de la pintura siendo muy
joven. En 1658, contando con apenas dieciocho o diecinueve
aftos, habria concluido ya su etapa de aprendizaje y trabajaria
como pintor independiente no adscrito a taller alguno, pues
sabemos que en ese afno estaba casado con Maria Bautista y,
normalmente, los artistas no contraian matrimonio hasta no ser
habilitados como «maestro», ya que era esto lo que les permitia
abrir obrador y ejercer su labor con independencia, proporcio-
nandoles capacidad econémica para formar una familia.

No obstante, durante sus primeros anos de ejercicio de la
profesién Simén Vicente debié ocuparse de trabajos de poca
envergadura y serd a principios de la década de 1660 cuando
comience a realizar obras de mayor empefio y a desarrollar una
actividad cada vez més intensa, recibiendo encargos que se su-
cederdn de forma ininterrumpida y que, en ocasiones, le obli-
garan a simultanear varias obras al mismo tiempo.

En 1661 estaba trabajando para la Catedral; alli limpié y
aderez6 el lienzo de la Anunciacién y las pinturas de Nuestra
Serfiora de Gracia que estaban en el claustro. Por esta labor, que
realiz6 en colaboracién con otro pintor, le abonaban el 8 de fe-
brero 200 reales de vell6n"®. Esta sera la tinica ocasién en que
Simén Vicente se ocupe de tareas pictéricas para la Iglesia
Primada y en los afios posteriores no volverd a aparecer refleja-
do ningtin pago a nuestro artifice en los libros de obra y fabrica
de la Catedral, lo cual resulta cuanto menos curioso, sobre todo
si tenemos en cuenta que Miguel Vicente, su padre, habia aco-

115. E1 18 de agosto de 1658 Catalina Bautista, viuda de Francisco Ortega, otor-
gaba testamento declarando en él que por no tener herederos forzosos «nom-
bro por mi universal heredera a Maria Bautista, mujer de Simén Vicente»
(A.H.P.T, prot. 3.166, ss*: Rodrigo de Hoz, fol. 204).
116. A.O.EC.T, Libro de gastos, afio 1661, fol. 136r.
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metido encargos para la Santa Iglesia en varias ocasiones. Es
posible que esta circunstancia obedeciera a un cierto «orgullo
profesional» por parte de Simén, puesto que -como ya hemos
senialado- las grandes obras pictéricas realizadas en esta época
en la Catedral se encomendaron fundamentalmente a maestros
madrilefios, ocupandose los pintores locales de tareas menores
y, por tanto, parece factible que siendo Simén Vicente uno de
los pintores mas destacados del dmbito toledano y no faltdndo-
le encargos de obras, prefiriera en lo sucesivo dedicarse a tra-
bajar para otras instituciones o para particulares, antes que ver-
se relegado a realizar labores secundarias para la Catedral.

Fue al afio siguiente, 1662, cuando concerté el que seria su
primer gran ciclo pictérico: la decoracién del coro bajo de San
Juan de los Reyes. Desde agosto hasta diciembre estuvo dedi-
cado a la ejecucién de esta obra, ocupandose tanto de la pintura
mural de paredes y techo, como de la hechura de varios lienzos
que habrian de adornar el recinto, todo ello por precio de 4.500
reales de vellén'. Este encargo supondria un fuerte impulso
en la trayectoria del joven pintor, y no sélo le reportaria una
sustancial ganancia econémica, sino que también habria de be-
neficiarle en materia de estimacion profesional, pues a la nota-
ble magnitud de la obra realizada hay que afiadir que estaba
ubicada en uno de los templos mas importantes de la ciudad.

En la escritura de obligacion de esta obra actu6 como fia-
dor del pintor Pedro Herndndez, maestro del arte de la seda.
Sin embargo, en ninguno de los contratos posteriores firmados
por Simén Vicente aparecerd garante alguno avalando al artifi-
ce, atin cuando -como hemos podido constatar- la practica més
comun en la época al concertar un trabajo era contar con la pre-
sencia de uno o varios fiadores capaces de responder del posi-
ble incumplimiento o incluso insolvencia del maestro ante la
ejecucion de un encargo. Quizas al ajustar la decoracién picto-
rica del coro bajo de San Juan de los Reyes, Simén Vicente hubo
de contar con un aval por estar en los comienzos de su carrera;
pero en lo sucesivo el pintor actuard como propio garante con
su persona y bienes «habidos y por haber». El hecho de que los
clientes no reclamasen como medida precautoria la compare-
cencia de un fiador del artifice al hacer escritura de concierto,
hace suponer que Vicente tendria segura solvencia econémica
y que, ademas, estaria considerado un hombre honrado y cum-
plidor en el terreno profesional.

117. AH.PT, prot. 3.561, ss*: Juan Gutiérrez de Celis, fols. 496-497v.
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Poco después, en abril de 1663, Simén Vicente se obligaba
a hacer tres lienzos para el monumento de Semana Santa de la
iglesia parroquial de Bargas'®. Ese mismo afio pint6 las celo-
sias, el frontispicio y la reja del camarin de la Virgen del Buen
Suceso en la iglesia de Santa Maria Magdalena'”.

También en 1663, el 13 de julio, recibia como aprendiz a
Dionisio Martin de Arriba, un joven de 16 afios procedente de
Tembleque'*. Fue Juan de Bargas, maestro de carpinteria, quien
en calidad de curador judicial del menor lo puso a aprender
oficio con nuestro pintor, otorgando una escritura en la que se
estipulaba que el muchacho habria de servir al maestro, su casa
y familia en lo que le mandaren «licito de se acer», durante un
periodo de cinco afios. Por su parte, Simén Vicente tendria que
darle «de comer, cassa y cama y rropa labada, y bestir y calzar
lo necessario», y al fin de ese tiempo haberle ensefiado el oficio
de pintor «de forma que pueda ser exsaminado de maestro»,
sefialandose que en caso de no ser asi lo habria de tener en su
casa pagandole como oficial. Estas condiciones, con tan sélo
ligeras variantes, se repetiran en las cartas de aprendizaje artis-
tico de la época, oscilando el periodo de formacién de un mu-
chacho entre cuatro y seis afos.

De Dionisio Martin de Arriba no volvemos a tener noti-
cias, pero si de otro discipulo de Vicente: Gregorio Garcia
Merchén, pintor que realizaré bastantes obras en Toledo en el
ultimo cuarto de la centuria'?'. Sabemos que Gregorio Garcia se
formé con nuestro artifice porque asi lo manifestaba en 1673 él
mismo en una de las cldusulas de sus capitulaciones matrimo-
niales al puntualizar que se desposaria en el plazo de seis me-
ses, cuando cumpliese una escritura «que tiene echa ... con Simén
Vicente, pintor, con quien aprende oficio»'?. Gregorio Garcia
tuvo dos hermanos, Juan y Julidn, que se dedicaron como él al
arte de la pintura, por lo que cabe la posibilidad de que éstos
fueran también aprendices en el obrador de Vicente.

118. AH.PT, prot. 3.385, ss™ Diego Volante, fol. 244.

119. Ramirez de Arellano, R.: Catdlogo de artifices..., p. 323.

120. A H.PT, prot. 222, ss”: Manuel Rodriguez del Prado, fol. 197.

121. Sobre Gregorio Garcia Merchdn, véase: Ramirez de Arellano, R.: Catdlogo
de artifices..., pp. 103-104 y Revenga Dominguez, P.: Aproximacion a la pintura
toledana..., pp. 74-75.

122. El1 4 de junio de 1673 Gregorio Garcia firmaba escritura de capitulaciones
matrimoniales, comprometiéndose a contraer matrimonio con Lucia de la Serna
Corrales «dentro de seis messes desde oy, que es cuando cumple una escriptura
que tiene echa (...) con Simén Vicente, pintor, con quien aprende el oficio»
(AH.PT, prot. 3.783, ss™ Cristdbal Ramirez, fol. 265).
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Con mucha frecuencia la ensefianza creaba vinculos de
afecto y dependencia entre maestro y discipulo. Asi sucedera
con Simén Vicente y Gregorio Garcia, que mantendran viva su
relacién a lo largo de los aiios. En este sentido es significativo
que en el testamento de Lucia de la Serna, mujer de Gregorio,
aparezca entre los testigos Simén Vicente'”. Asimismo, cuando
Vicente dio poder para testar en 1683, actué como testigo
Gregorio Garcia', que seria ademas quién, tras la muerte del
maestro, se ocupase de tasar las pinturas y los instrumentos
relativos a su arte que éste poseia'®. También Juan y Julidn
Garcia Merchan, hermanos de Gregorio, aparecerdn como tes-
tigos en escrituras otorgadas por nuestro pintor'*, lo que apo-
ya la idea de que quizas pudieran haberse formado con él.

En el afto 1664 Simén Vicente va a trabajar de nuevo en la
iglesia de la Magdalena, en esta ocasién en colaboracion con el
pintor Diego Rodriguez Romano. El 4 de marzo ambos artifices
firmaban un contrato comprometiéndose a pintar el interior del
camarin de Nuestra Sefiora del Buen Suceso y a dar acabada la
obra para el dia de Pascua de Resurreccién de ese afio'?.

Hacia mediados de esta década el prestigio profesional de
Vicente se ird afianzando en el ambiente artistico local, al tiem-
po que sus relaciones amistosas y profesionales con otros pin-
tores y artifices de la ciudad se hacen mas estrechas. En esa época
comienza a colaborar con artistas con quienes, en lo sucesivo,
trabajard periddicamente. Asimismo, por esos afios es miem-
bro de dos cofradias -la del Santisimo Sacramento de San Antolin
y la de la Virgen de la Esperanza de San Lucas- que contaban
entre sus cofrades con algunos de los mas destacados artistas
toledanos del momento. En ambas hermandades Simén Vicen-
te alcanz6 en varias ocasiones el cargo de mayordomo, que era
el principal de la organizacion de estas congregaciones. Consta

123. Lucia de la Serna Corrales dictd su testamento el 8 de septiembre de 1677
(A.H.P.T. prot. 3.706, ss*: Gabriel de Morales, s.f.).

124. Simon Vicente dio poder para testar en su nombre a Manuel Garcia de
Yepes el 5 de mayo de 1683. En esta escritura actuaron como testigos Gregorio
Garcia, Eugenio del Aguila'y Pedro Bernardez (A.H.P.T., prot. 368, ss”: Melchor
de Galdo, fol. 368).

125. Vid infra, nota 207.

126. Asi, por ejemplo, Juan Garcia aparecia como testigo en la escritura de capi-
tulaciones matrimoniales otorgada por Vicente el 18 de octubre de 1682; mien-
tras que Julidn Garcia actud como tal cuando, en 9 de diciembre de 1691, Simon
Vicente dio poder para testar en su nombre a don Luis Dfaz Laso, cura propio
de la parroquial de San Vicente.

127. AH.PT, prot. 255, ss*: José de Moya, fols. 83-84r.
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documentalmente que en la cofradia del Santisimo Sacramen-
to, sita en San Antolin, era mayordomo en 1666'® y 1681'%;
mientras que en la cofradia de la Virgen de la Esperanza, con
sede en San Lucas, fue elegido para serlo en 1668 y 1684,

Entre 1663 y 1668, al tiempo que acometia otras obras,
nuestro pintor va a estar trabajando en la parroquial mozarabe
de San Lucas donde, en unién de Nicolds de Latras, se encarga-
ra de decorar el camarin y la capilla de Nuestra Sefiora de la
Esperanza. En octubre de 1668, se pidi6 dinero a los cofrades
de la Virgen de la Esperanza para acabar de pintar la capilla, y
tanto Simén Vicente como Nicolas de Latras contribuyeron con
un donativo de 200 reales cada uno™.

Ese mismo afio de 1668, el 8 de marzo, Simén Vicente fir-
maba una escritura de reconocimiento de deuda a favor de Juan
Fernandez Montaifiés, mozo de trabajo, que le habia prestado
230 reales'. Al dia siguiente, 9 de marzo, tasaba las pinturas
que dejo a su muerte el mercader Juan Fernandez de Porras™.

La colaboracion entre Simén Vicente y Nicolas de Latras
no se limit6 a las pinturas de San Lucas. Ain no habian con-
cluido esta obra cuando, el 13 de septiembre de 1668, ambos
artistas se obligaban a decorar la capilla del Santo Cristo del
Pradillo, donde habrian de pintar una gloria en el techo y en los
muros dos retablos fingidos, ademas de algiin lienzo y motivos
decorativos'. También realizarian juntos el monumento de

-Semana Santa del convento de San Juan de la Penitencia segtin
se puede inferir a través de una escritura notarial, fechada el 5
de mayo de 1670, por la que Latras y Vicente se comprometian
a pagar a Juan de Castro y Esteban Garcia, carpinteros, 400 rea-
les que les debian por su intervencién en la construccién de
este monumento'®. Los pintores saldaron esta cuenta el 28 de
julio, recibiendo carte de pago a su favor por dicha cantidad™®.

Otro artifice que tuvo cierta vinculacién con Simén Vicen-

te fue el dorador Manuel Gémez. El 6 de mayo de 1670 nuestro

128. AH.PT., prot. 3.563, ss”: Juan Gutiérrez de Celis, fols. 173-178v.

129. AH.PT, prot. 3.705, ss”: Gabriel de Morales, s.f.

130. Ramirez de Arellano, R.: Las parroquias..., p. 174.

131. Ibidem.

132. AH.PT, prot. 3.704, ss®: Gabriel de Morales, fol. 16.

133. A.H.PT, prot. 3.564, ss”: Juan Gutiérrez de Celis, fols 1.162-1.163r.

134. AH.PT, prot. 3.718, ss™ Diego Ferndndez Ramila, fols. 762-763v. Cfr. en
Revenga Dominguez, P: Aproximacién a la pintura toledana..., p. 36.

135. A H.PT, prot. 297, ss*: Dionisio Ruano, fol. 272.

136. A H.P.T, prot. 227, ss”: Manuel Rodriguez del Prado, fol. 126.
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pintor le daba poder notarial para que le obligara en calidad de
fiador en el concierto de la pintura, dorado y estofado de un
retablo de la cofradia de Nuestra Sefiora de la Concepcién del
lugar de Sonseca'¥. Afios més tarde, en 1677, Simén Vicente
otorgaba de nuevo poder a este dorador para que le obligase
como su garante en la obra de dorado y estofado de retablo de
la Virgen del Carmen de la iglesia de San Juan Evangelista de
Sonseca'®.

En 1671, con motivo de la festividad de Nuestra Sefiora de
la Piedad que se veneraba en la parroquia de San Nicolas de
Bari, se contratd a Simén Vicente para que se ocupase de la eje-
cucidén de varias obras para la celebracion. El 13 de agosto el
pintor firmaba una escritura por la que se estipulaba que en la
capilla mayor de esa iglesia debia erigir un altar de lienzos de
pintura y madera para colocar en él laimagen de la Virgen de la
Piedad. Vicente tendria ademas que poner barandillas para los
musicos y colocar colgaduras de tafetdn en el edificio™.

Al afio siguiente, el 11 de junio, nuestro artifice se compro-
metia a devolver en el plazo de un mes los 15 ducados que dofa
Polonia Ramirez de la Fuente, monja profesa del convento de
Santa Ursula, le habia dejado'®. El préstamo entre particulares
era practica habitual en el siglo XVII. El hecho de que Simén
Vicente aparezca en esta y otras ocasiones como prestatario, no
significa necesariamente que tuviera graves problemas econé-
micos ya que, por una parte, las cantidades que recibia no eran
muy elevadas y, por otro lado, siempre se comprometia a resti-
tuirlas en un corto periodo de tiempo. Més bien hemos de pen-
sar que, en determinados momentos y por circunstancias con-
cretas, necesitase de algtin dinero en efectivo y recurriera a pres-
tamistas, pues son muchos los factores que hacen presumir que
Vicente goz6 de una posicion econdémica desahogada.

El 20 de septiembre de 1672 el regidor don Francisco Sanz
Tenorio encargaba a Simén Vicente que decorase con lienzos y
pinturas al temple la capilla que, bajo la advocacién de Nuestra
Sefiora del Sagrario, habia mandado construir en la iglesia
parroquial de Nambroca'*!. No serd esta la tinica ocasién en que
el regidor requiera los servicios de nuestro pintor y, sin duda

137. AH.PT,, prot. 314, ss®: Mauricio de Villoslada, fols. 243-244v.

138. A H.PT, prot. 327, ss”: Diego Ferndndez Ramila, fol. 118.

139. AHPT, prot. 3.641, ss*: Martin de Villasefior Montaiiés, fols. 825-826v.
140. A.-H.PT, prot. 462, ss*: Francisco Gallego de Llamas, fol. 14.

141. AH.PT, prot. 280, ss*: Martin de Villasefior Montafiés, fols. 1.172-1.173v.
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satisfecho por la labor realizada por Vicente en Nambroca, afios
después, en agosto de 1689, le encomendaria pintar y dorar la
capilla del Santo Cristo del Consuelo del convento de Agusti-
nos Descalzos de Toledo'.

Durante el afio 1673 Simén Vicente va a realizar varias
obras para la iglesia parroquial de Santo Tomé. Alli se ocupé
de la pintura y dorado del frontispicio de la capilla de la Con-
cepcion, pinto los cuatro nichos del presbiterio y doce cajas que
se distribuyeron por el edificio. Ademas, limpi6 el cuadro de £/
entierro del Conde de Orgazy renovo su epitafio'®.

Por esta fechas se documenta su relacién profesional con
el arquitecto y ensamblador toledano Juan Gémez Lobo'. Es
probable que ambos artifices constituyeran una especie de com-
pafiia o sociedad, pues aparte de contratar alguna obra juntos,
sera frecuente que Simoén Vicente realice las pinturas de reta-
blos construidos por Gémez Lobo. Asi, cuando el 13 de sep-
tiembre de 1673 Juan Gomez Lobo cobré parte del importe de
la construccién del retablo mayor de la parroquial de
Villacarrillo, en la carta de pago que el arquitecto otorgé se re-
cogia una partida de 278 reales que se abonaron a Simén Vicen-
te', lo que supone que el pintor habria intervenido en esta obra.
Ese mismo afio, 1673, Gémez Lobo dio trazas y condiciones para
la ereccion del retablo mayor de la iglesia de San Juan Bautista
de Los Yébenes'*; tras largas negociaciones se le adjudicaria la
obra, siendo los cuatro lienzos de este retablo de Simén Vicen-
te, que firma y fecha uno de ellos en 1675'%.

En 24 de agosto de 1675 el carpintero Luis Alvarez presta-
ba a Simon Vicente 250 reales, cantidad que el pintor se com-
prometia a restituir el dia 15 de septiembre'*. Vicente se retra-
saria en efectuar la devolucion y sera el 25 de noviembre cuando
salde su deuda, segiin consta en la carta de pago otorgada a su
favor por Alvarez'®.

142. AH.PT, prot. 207, ss°: Sebastian Lépez, fol. 323.

143. Ramirez de Arellano, R.: Las parroquias ..., p. 275.

144. El arquitecto y ensamblador Juan Gémez Lobo fue artifice prolifico que
realizd numerosos retablos y obras de madera en el Toledo de la época. Sin
embargo, es todavia un artista poco estudiado y apenas se conocen datos sobre
su personalidad y su obra, que esperamos poder perfilar pronto.

145. AHPT, prot. 3.577, ss°: José de Moya, fol. 340.

146. A H.PT, prot. 12.329, ss”: Juan Martin Bermejo, fols. 204-229v.

147. Sdnchez Gonziélez, R.: Op. cit, p. 252.

148. A H.P.T, prot. 315, ss”: Mauricio de Villoslada, fol. 152.

149. A H.PT, prot. 315, ss®: Mauricio de Villoslada, fol. 186.
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En el afio de 1676 encontramos de nuevo trabajando juntos
a Simén Vicente y Juan Gémez Lobo. El 30 de agosto de ese afio
ambos artistas firmaban en Olias una escritura obligdndose a rea-
lizar una custodia de madera dorada y pintada para la iglesia
parroquial de aquel lugar'®. Pocos meses después, en enero de
1677, Gémez Lobo concertaba la obra del retablo mayor de la
iglesia de Nuestra Sefiora de la Purificacion de Nambroca y en
una de las clausulas del pliego de condiciones dadas por el arqui-
tecto se senalaba que en el retablo se pondrian «quatro lienzos de
pintura echas de mano de Simén Vicente» y de otro pintor que
elegirian los comitentes™. Sin embargo, Vicente no llegé a reali-
zar estos lienzos ya que los vecinos de Nambroca decidian en
1679 que en lugar de pinturas se colocaran en el retablo nichos
con esculturas'®,

Hacia 1677 Vicente pint6 una capilla en la iglesia del mo-
nasterio de los Carmelitas Descalzos de Toledo. Asi se deduce de
una escritura otorgada por el pintor el 7 de noviembre de ese afio
en la que declaraba deber 500 reales a Manuel Fernandez, maes-
tro dorador, por el trabajo que le habia encomendado de dorar el
escudo de armas de dicha capilla y «otras cuentas que an teni-
do»™, El pago de esta cantidad se efectu6 el 1 de marzo de 1678,
fecha en que Manuel Fernandez daba carta de pago a nuestro
artifice'.

También en 1677 Simén Vicente realiz6 dos cuadros que re-
presentaban a Santa Teresay a Santa Gertrudis, firmando y fe-
chando uno de ellos. Ambas obras, cuyo paradero en la actuali-
dad es desconocido, fueron donadas en el siglo XVIIl a la cofradia
de Nuestra Sefiora de los Desamparados por su propietaria, dofia
Josefa Maria Navarro'®,

Nuestro pintor y su esposa, Maria Bautista, compraron el
16 de mayo de 1678 una casa situada en el callején del Arquero,
en la feligresia de Santo Tomé. En la escritura de venta se sefia-
laba que este inmueble lindaba con la vivienda del sedero
Alonso Gutiérrez, con unas casas del convento de Santa Ana 'y
con el corral de un edificio perteneciente al cabildo de la Santa

150. A.H.PT,, prot. 4.890, ss”: Pedro Rodriguez, fols. 293-294v.

151. AH.P.T,, prot. 3.697, ss* Manuel Bravo Contreras, fol. 636v.

152. AHPT, prot. 3.699, ss®: Manuel Bravo Contreras, fol. 445.

153. A H.PT., prot. 394, ss” Cristobal Ramirez, fol. 623.

154. AH.PT, prot. 3.787, ss* Cristébal Ramirez, fol. 240.

155. Cuadra Escrivd de Romani, L. de la: Bosquejo historico de la Cofradia-
hermandad de Nuestra Sefiora de los Desamparados de Toledo, Toledo, 1924,
p- 323; Gémez-Menor, J.: «La Cofradia toledana de Nuestra Sefiora de los Des-
amparados, su ermita y sus obras de arte», Anales Toledanos, n® 5, 1971, p.175.
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Iglesia. El precio de la casa se fij6 en 382 reales, cantidad que
abonaban ese mismo dia a su anterior propietario, don Isidro
de Santiago Ramos'. Simén Vicente permaneceria avecinda-
do en la collacion de Santo Tomé algunos afios y mas tarde pa-
saria a vivir en la feligresia de San Vicente.

E1 18 de noviembre de aquel afio de 1678, los herederos de
dofia Maria Galvez y Sarabia, mujer del sedero Juan de Magan,
le encomendaban valorar las pinturas que habian pertenecido
a la difunta'”. Al realizar esta tasacidn, nuestro artifice decla-
raba tener 36 afios de edad.

De octubre a diciembre de 1679, Simén Vicente y los escul-
tores toledanos Juan Pablo de Estrada e Ignacio Alonso van a
participar en la elaboracién del Arco del Prado Viejo de San
Jerénimo, uno de los cinco arcos de triunfo que se erigieron en
Madrid con motivo de la entrada ptiblica (el 13 de enero de
1680) de la reina Maria Luisa de Orleans en aquella villa. La
construccién de este arco estuvo a cargo del ensamblador ma-
drilefio José de la Torre, encargdndose Claudio Coello de reali-
zar todo lo relativo a pintura. Por su parte, Simén Vicente y sus
compafieros se ocuparon de fabricar las 22 estatuas que ador-
naban la maquina, cobrando por su labor un total de 45.150
reales en varias partidas'®.

No volvemos a tener noticias directas sobre Vicente hasta
bien entrado el afio 1681. Esto hace sospechar que el pintor pudo
aprovechar el trabajo realizado en la Corte para, una vez con-
cluido, permanecer alli varios meses. No hemos de olvidar que
Madrid era el centro artistico més significativo de la Espafia del
siglo XVII y constituy6 un polo de atraccién para numerosos arti-
fices, para quienes el viaje a la Corte era casi obligado. Simén Vi-
cente -como la mayoria de los pintores espaiioles del momento-
viaj6 poco, y cuando lo hizo fue por motivos profesionales y den-
tro del &mbito de irradiacion artistica de Toledo, desplazdndose a
lugares como Nambroca, Olias, Cuerva o Yepes para contratar,
realizar o dejar asentadas sus obras. Sin embargo, es posible que
al trasladarse a Madrid para intervenir en la ereccién del arco del
Prado Viejo de San Jerénimo, se sintiese atraido por la actividad
artistica que alli se desarrollaba y estimase ttil quedarse en esta

156. A.H.P.T, prot. 3.707, ss: Gabriel de Morales, s.f.

157. A.H.PT,, prot. 400, ss™ José Ortiz de Valderrama, fols. 122-124r.

158. Zapata Ferndndez de la Hoz, T.: «Un dibujo de Claudio Coello para la
entrada publica de la reina Maria Luisa de Orleans (1680). El arco del Pra-
do», A.E.A., n° 251, 1990, pp. 479-480; id.: «Claudio Coello: Dibujos festi-
vos», A.E.A., n° 263, 1993, p. 260.
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villa durante algtin tiempo para enriquecer sus conocimientos de
cuanto se realizaba en el campo de la pintura e intentar ampliar
sus horizontes en el terreno laboral con nuevos y mas ambiciosos
encargos.

Aunque nada concreto podemos aseverar al respecto, lo cier-
to es que las fuentes documentales toledanas nada aportan acerca
de Simén Vicente hasta el 15 de junio de 1681. En esta fecha aparece
firmando una escritura otorgada por los miembros de la cofradia
del Santisimo Sacramento de San Antolin, segtin la cual se revoca-
ba el poder dado a Martin Calderén para que cobrase y adminis-
trase los bienes y rentas de la hermandad™.

Poco después, el 27 de junio de 1681, se obligaba a pagar al
pintor José Rodriguez 300 reales de vellon «de resto y ajustamiento
de todas las quentas, datas y rrezivos» que con él habia tenido has-
ta ese momento'™. Es muy probable que las cuentas a las que se
alude en esta escritura derivasen de la participacion de Rodriguez
en alguna de las obras realizadas por Simén Vicente, y no hemos
de descartar la posibilidad de que durante algiin tiempo aquél hu-
biese trabajado como oficial de nuestro pintor, ya que la intensa
actividad desarrollada por Vicente en esos afios obliga a pensar en
la presencia de ayudantes que colaborasen con el maestro en su
taller y tenemos constancia documental de que en el afio 1678 José
Rodriguez se intitulaba «oficial del arte liberal de pintor»''. Al
margen de las cuestiones estrictamente profesionales, debid exis-
tir una relacién amistosa entre ambos artifices, pues unos afios
mas tarde -el 15 de julio de 1689- Simén Vicente actuara como
fiador de José Rodriguez en una escritura de arrendamiento de
vivienda'®.

Aquel afio de 1681 Maria Bautista, esposa de Vicente, cay6
enferma y el 1 de agosto otorgaba su testamento ante el escriba-
no toledano José Jacinto Sanchez'®*. En él declaraba ser hija de
Juan Bautista y de Maria Martinez, vecinos que fueron de Toledo.
Manifestaba su deseo de recibir sepultura en la iglesia del con-
vento de San Juan de los Reyes y pedia que el dia de su entierro
se celebrase una misa de cuerpo presente y se repartieran 50 rea-
les entre los pobres. Asimismo, dejaba encargado que se le toma-

159. Consta por esta escritura que en ese momento Simén Vicente era mayordo-
modela cof};adia (A.H.PT, prot. 3.715, ss”: Gabriel de Morales, s.f.).

160. A.HL.PT, prot. 3.496, ss* Sebastidn Lopez, fol. 280.

161. Asi consta en la escritura de capitulaciones matrimoniales otorgada por
{osé Rfodriguez el 8 de julio de 1678 (A H.PT, prot. 3.707, ss*: Gabriel de Mora-
es, s.f.).

162. A H.PT, prot. 471, ss® Gabriel Ruiz de Arrieta, fol. 483.

163. AH.PT, prot. 3.873, ss™ José Jacinto Sdnchez, fols. 147-148.
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sen dos bulas de composicién y dos de difuntos, y que se dijesen
seiscientas cincuenta misas: quinientas por su alma, cien por sus
padres y familiares, y las cincuenta restantes por su amiga Maria
Godinez. Nombraba como albaceas y testamentarios al presbi-
tero don Francisco Monja de Velasco, cura propio de la parroquial
de Santo Tomé, y a Simén Vicente quién, ademds, era designado
su tnico y universal heredero. Maria Bautista no firmo el testa-
mento «por no saber», haciéndolo Eugenio Rodriguez de Estrada,
uno de los testigos, en su nombre.

La esposa de nuestro pintor falleceria, sin dejar descen-
dencia, poco tiempo después de haber testados pues, al afio
siguiente, el 18 de octubre de 1682, Simén Vicente otorgaba es-
critura de capitulaciones matrimoniales, sefialando que se ca-
sarfa en segundas nupcias con dofia Mariana de Torres Monjon
y Siliceo el 25 de diciembre de ese afio'*. De esta unién nace-
rian cuatro hijos: José, Luisa, Francisca y Simén.

Dofia Mariana era hija de Tomé de Torres y Monjon y de
dofia Mariana de Siliceo, vecinos de Toledo, y fue quizds dama
de cierta alcurnia, al menos asi parece indicarlo el abolengo de
su apellido y el tratamiento de «dona» que recibe.

En las capitulaciones que firmaron los futuros conyuges
se estipulaba que dofia Mariana aportaria una dote de 800 du-
cados, de los cuales se entregarian a Simén Vicente 4.000 reales
endineroy el resto en diferentes bienes muebles tasados y apre-
ciados. Por su parte el pintor se comprometia a dar a su esposa
«de arras proter nuncias (sic)» 400 ducados de vellén, cantidad
que confesaba cabia en la décima parte de sus bienes'®.

Ajuzgar por el acuerdo matrimonial suscrito por Vicente,
parece que nuestro artifice gozaria de una buena situacion fi-
nanciera ya que, de ser cierto que los 400 ducados que ofrecia
como arras correspondian al diezmo de sus bienes, el total de
su hacienda ascenderia en esta época a la nada despreciable
cifra de 4.000 ducados. Si a esto unimos el importe de la dote de
dofla Mariana de Torres, el capital que poseeria el matrimonio
en esos afos seria de aproximadamente 5.000 ducados de ve-
Ion, lo que supone una condicién econdmica, cuanto menos,
respetable.

Como parte del pago de la dote de dofia Mariana, el 20 de
febrero de 1683 Simén Vicente recibia de manos de su suegra

164. A H.PT, prot. 350, ss”: Francisco Rodriguez del Solar, fols. 32-33v.
165. Ibidem.
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6.329 reales «en dinero, bienes, alaxas, vestidos y preseas de
casa». Entre estos bienes dotales figuraban algunas joyas, dos
escritorios nuevos de concha con bronces dorados que se valo-
raron en 2.500 reales y, sobre todo, ropas de ajuar y de vestir
cuyas calidades denotan un cierto lujo, pues es frecuente la alu-
sién a pafios de Holanda y de Aroca, sedas, tafetanes, rasos y
encajes'®. El resto de la dote le seria entregada al artifice afios
mas tarde'?’.

Pocos meses después de haber contraido matrimonio,
Simén Vicente daba poder para otorgar testamento en su nom-
bre al boticario Manuel Garcia de Yepes'®. Con fecha de 5 de
mayo de 1683 el pintor manifestaba que debido a sus «muchas
ocupaziones» no podia testar y por ello habia comunicado sus
dltimas voluntades a Garcia de Yepes, para que tras su muerte
éste se ocupase de dictar su testamento «aziendo y mandando
enél las mandas, misas y legados que al susodicho le pareciere».
Anadia que deseaba ser enterrado en la iglesia de San Lucas, en
la béveda de Nuestra Sefiora de la Esperanza a cuya cofradia
pertenecia, y nombraba sus albaceas a Manuel Garcia de Yepes
y a Mariana de Torres, a quien ademads dejaba como tinica here-
dera'®.

Entre Garcia de Yepes y Simén Vicente debid existir una
estrecha familiaridad pues por estas fechas -aparte de ser de-
signado testamentario de Vicente- el boticario aparece como
garante del artifice en varias escrituras. Asi, cuando el 15 de
diciembre de 1682 Simén Vicente se comprometié a pagar 2.839
reales por mercaderias al sedero Francisco Hernandez, firmé
como su fiador Manuel Garcia de Yepes'”. También fue su fia-
dor en la escritura por la que, en 11 de marzo de 1683, el pintor
se obligaba a devolver a Gaspar Amador, mercader de sedas,
los 1.048 reales que éste le habia prestado'”.

En ese afio de 1683, el 4 de junio, Simén Vicente efectud la
tasacién de las pinturas y ldminas que habian pertenecido a don
José Marin de Segovia, racionero de la Santa Iglesia'™2.

El 14 de abril de 1684 Simén Vicente -en nombre de Mariana

166. A.H.P.T., prot. 3.864, ss®: Diego Lopez de Cobos, fols. 459-462v.

167. En concreto el 4 de marzo de 1689 (A.H.P.T, prot. 3.715, ss° Gabriel de
Morales, s.f.).

168.Véase apéndice documental, doc. 1.

169. AH.P T, prot. 368, ss: Melchor de Galdo, fol. 368.

170. AH.PT,, prot. 3.747, ss°: Mauricio Gutiérrez, fol. 222.

171. A H.PT., prot. 3.864, ss°: Diego Lopez de Cobos, fol. 479.

172. AH.P.T, prot. 3.730, ss°: Gabriel Romani, fols. 182-185v.
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de Torres, su mujer, y de la hermana de ésta, Magdalena de
Torres- otorgaba poder notarial a Gabriel Alonso Buendia, con-
tador de cuentas y particiones, para que cobrase 4.000 reales de
Baltasar Sudrez y de Sebastidn Sudrez de Herrera'”. Esta canti-
dad correspondia a una deuda que los Suarez habian contraido
con Tomé de Torres, suegro de Simén Vicente, antes de su falle-
cimiento. Tras su muerte habrian de ser sus hijas, como legiti-
mas herederas, las que percibiesen el dinero.

Hacia finales de 1684 nuestro artifice realizaria algunos
lienzos para el retablo mayor de la desaparecida iglesia de San
Juan Bautista. La construccién de este retablo se encomend6 el
15 de septiembre al arquitecto toledano José de Huerta'”, con-
certando el cura parroco la hechura de las pinturas que en él se
habrian de colocar con Simén Vicente y José Garcia por 1.400
reales de vellon'”.

Poco después, el 11 de mayo de 1685, Gabriel de la Puebla
y Rojas, maestro del arte de la seda, encargaba a Vicente que le
hiciera una pintura de la Virgen del Sagrario de medio cuerpo
con el Nifio en brazos y seis cuadros de batallas que habrian de
ser «conforme las que tiene el jurado Antonio Martinez de mano
del pintor», ajustdndose el precio en 732 reales de vell6n!”. Ese
mismo dia los herederos del jurado Gaspar Ramirez le nombra-
ban, junto con el carpintero Damian Diaz, tasador de los bienes
muebles que posey? el finado'”.

Vivia nuestro pintor en esta época en el callejéon de San
Vicente, en unas casas propiedad del licenciado don Agustin
Fernandez de Madrid. En julio de 1685 fue necesario realizar
algunos reparos en esta vivienda, cuyo coste ascendid a 793 rea-
les. El dia 30 de ese mes Simén Vicente aboné esta cantidad a
Miguel Pabén, maestro de albaiiileria, acordando con el pro-
pietario del inmueble que lo pagado se le deduciria del impor-
te de los alquileres'™. El hecho de que Vicente habitara en una
casa arrendada, hace suponer que acaso habia vendido la vi-
vienda que afios antes adquiri6 con su primera esposa en la
feligresia de Santo Tomé. No obstante, cabe también la posibi-
lidad de que el pintor decidiera sencillamente trasladarse a una

173. AH.PT, prot. 3497, ss” Sebastian Lopez, fol. 128.

174. A H.PT, prot. 318, s5°: Juan Flores Gonzalez, fols. 209-210v. Cfr.en Revenga
Dominguez, P.: Aproximacion a la pintura toledana..., p. 89.

175. Ramirez de Arellano, R.: Las parroquias..., p. 100.

176. A.H.P.T, prot. 424, ss”: Eugenio de Piedrahita, fols. 316-317v.

177. AH.PT, prot. 424, ss” Eugenio de Piedrahita, fols. 391-394v.

178. AH.P.T, prot. 402, ss*: José Ortiz de Valderrama, fol. 324.
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morada mds comoda y espaciosa -pues el precio que pagé por
la casa del callejon del Arquero no induce a pensar que ésta
fuera, precisamente, una gran mansion- y que, a su vez, hubie-
se alquilado el inmueble de su propiedad. Aunque nada pode-
mos concluir sobre este particular, si sabemos con certeza que
nuestro artifice permaneceria avecindado en la collacion de San
Vicente hasta el final de su vida.

El 25 de agosto de 1685 Simon Vicente, Mariana de Torres
y las hermanas de ésta, daban poder a Marcos Galdn, vecino de
Humanes, para que reclamase los bienes muebles y raices que
les correspondian de la herencia que Maria de Torres, su tia, les
habia dejado en la villa de Humanes. Asimismo, le autorizaban
a vender parte de estos bienes y cobrar lo que les tocara, y a
hacer convenios o cambios con el resto de los herederos'™.

Por estas fechas Vicente habia realizado una custodia y un
lienzo de pintura para la iglesia parroquial de Lillo, y el 10 de
octubre de 1685 otorgaba poder a Juan de Villanueva para que
cobrara en su nombre los 600 ducados de vellén que le estaban
debiendo en aquel lugar del precio de estas obras'®.

En julio de 1686 Simén Vicente fue nombrado tasador,
junto con el también pintor José Jiménez Angel, de la coleccién
de pinturas del jurado Jerénimo de Guevara™'. Ese mismo afo
Vicente declaraba haber tasado «una joia de oro cuadrada... y
esmaltada de rojo y blanco, con dos ldminas, una de Nuestra
Sefora de la Concepcion y otra de San Joseph» que iba a empe-
fiar Manuel Ferndndez, maestro dorador, quien se la llevé para
que fijase el precio de las ldminas’®.

Al afio siguiente, el 4 de junio de 1687, Simén Vicente y el
ensamblador Lupercio de Falces otorgaban poder notarial a
Francisco Garcia, vecino de Yepes y sacristan del convento de
religiosas bernardas de la Madre de Dios, para que en nombre
de ambos concertase la obra del retablo para el altar mayor de
la iglesia del convento de bernardas de aquella villa, segtin las
trazas y condiciones que previamente habian entregado y por
precio de 500 ducados de vellén'™. Haciendo uso del poder re-
cibido Francisco Garcia de Yepes ajustaba, el 8 de enero de 1688,

179. AHPT, prot. 3.764, ss°: José Lorenzo Machuca, fols. 281-282v.

180. A.H.P.T,, prot. 3.498, ss Sebastian Lopez, fol. 336.

181. Al efectuar esta tasacién ambos artifices afirmaban ser «de hedad cada uno
de mds de treynta afios» (A H.P.T,, prot. 197, ss”: Eugenio Francisco de Vallado-
lid, fols. 344-348v.).

182. A.H.PT, prot. 425, ss”: Eugenio de Piedrahita, fol. 269r.

183. A.H.PT,, prot. 206, ss°: Sebastidn Lépez, fol. 170.
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la hechura del retablo™. Es harto probable, dada la coinciden-
cia de apellidos, que el sacristdn Francisco Garcia de Yepes fue-
ra familiar cercano del boticario Manuel Garcia de Yepes; y que
nuestro pintor tuviese conocimiento de que se pretendia aco-
meter esta obra y facilidades para contratarla gracias a su amis-
tad con Manuel Garcia.

Ese mismo afio de 1687 Vicente hizo postura para realizar
las pinturas del retablo mayor de la parroquial de Calzada de
Oropesa. En un principio la obra se encomendé al pintor José
Donoso, pero el 10 de noviembre de 1687 se rescindi6 el contra-
to con Donoso y el vicario general de la dibcesis de Avila daba
poder al cura parroco para que ajustase la hechura de los lien-
zos con Simon Vicente. No obstante, y por motivos que se des-
conocen, no seria Vicente sino Claudio Coello quien, finalmen-
te, realizarfa las pinturas del retablo en 1691'%.

En estos afios nuestro pintor firma y fecha varios lienzos:
la Virgen del Sagrario (1685) de la ermita de Nuestra Sefiora del
Mirén de Soria', La imposicion de la casulla a San lldefonso
(1685 6 1686) del convento de Carmelitas Descalzas de San José
de Toledo, San Alberto presentdndose a Santa Teresa (1686) lo-
calizada hace afios en la clausura de las Carmelitas de Ocafa y
hoy en paradero desconocido'?, la Santa Leocadia (1686) de la
iglesia parroquial de Santa Leocadia, y el San Lorenzo (1687)
que en la actualidad se conserva en el Museo de Santa Cruz.

El elevado niimero de obras que en esta época realiza
Simén Vicente pone de manifiesto la prosperidad de su obra-
dor. Ya en plena madurez de su vida el artifice gozaria de un
merecido renombre como pintor en al ambito toledano vy, al
parecer, del respecto y consideracién de las gentes de su entor-
no social. Asf, serd frecuente que Vicente aparezca avalando
como fiador a particulares, recibiendo poderes para otorgar es-
crituras, o como testigo en documentos notariales. En este sen-
tido es significativo el hecho de que tras la muerte del organista
Miguel Puche, acaecida en septiembre de 1687, sus herederos

184. A .H.PT, prot. 10.869, ss”: Manuel de Melgar, fols. 3-6r.

185. Colomina, J.: «Pintura del triptico del altar mayor de la iglesia parroquial
de la Calzada de Oropesa», Toletum, n® 20, pp. 107-108; Nicolau Castro, J.: «<El
retablo mayor de la parroquia de la Calzada de Oropesa (Toledo) y sus lienzos
de Claudio Coello», BS.EA.A., vol. LIV, pp. 442-451.

186. Tovar Martin, V.: «El arquitecto-ensamblador Pedro de la Torre», A.E.4., n°
183, 1973, pp. 261-297.

187. Aragonés, A..: «La clausura de la fundacion Ercilla-Ocafa», Toledo. Revista
de Arte, n° 218, 1924, p. 1.049.
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nombrasen a nuestro pintor depositario de los bienes del di-
funto'®, lo que implica que le tenian por hombre honrado.

En 1688 volvemos a encontrar a Simén Vicente realizando
tasaciones de obras de arte en testamentarias diversas. El 6 de
enero tasaba las pinturas del organista Miguel Puche'®. El 8 de
mayo se ocupd de apreciar aquéllas que pertenecieron a doita
Ana Maria de Dando y Melgar, mujer del regidor don Pedro
Ramirez de la Cuadra™. Y poco después, el 2 de junio, valoraba
las que quedaron por muerte de dofia Beatriz de Zayas, viuda
del capitan don Diego Fernandez de Madrid™'.

El 4 de marzo de 1689 nuestro pintor recibié de mano de su
cuitado, José Sdnchez Comendador, 1.300 reales como parte de
la dote que le habian ofrecido cuando se cas6 con dofia Mariana
de Torres'2. Unos meses mds tarde la familia Vicente acogia en
su casa como criada a una joven de 17 afios llamada Maria de
Arellano, y por escritura de 24 de agosto estipulaban con el pa-
dre de la muchacha que ésta permaneceria a su servicio por tiem-
po de dos afios -contados desde el dia de San Pedro- y a cambio
le darian alimento, cama y ropa limpia, ademas de pagarle 12
ducados de vellén anuales'®.

Ese mismo afio, 1689, Vicente firmé el lienzo de La huida a
Egipto de la parroquia de Santa Leocadia. Ademas, el 25 de agos-
to, recibia el ya mencionado encargo de pintar una capilla en el
monasterio de Agustinos Descalzos de Toledo'™.

Asimismo, nuestro artifice actuaria como tasador en varias
ocasiones. El 21 de febrero aprecio las pinturas de la testamenta-
ria de don Lazaro Panduro y Carvajal, racionero de la Catedral'®,
el 12 de mayo valoré aquéllas que habian pertenecido al cirujano
Sebastidn Flores Flomesta'*®, y meses después, el 13 de octubre,
intervino en la tasacién de los bienes de dofia Brigida Moreno,
viuda del carpintero Melchor Sanchez Comendador'”’.

188. E]1 28 de septiembre de 1687 Simén Vicente se constituyo depositario de los
bienes de Miguel Puche, permaneciendo éstos bajo su custodia hasta el 16 de
agosto de 1689, fecha en que se le notificé que los entregara para proceder a la
particién entre los herederos del finado (A.H.P.T., prot. 3.653, fols. 504 y ss.).
189. Idem ut supra, fols. 533-534r.

190. A.H.P.T,, prot. 3.723, ss*: Diego Fernandez Ramila, fols. 172v.-173v.

191. AH.PT, prot. 196, ss°: Eugenio Francisco de Valladolid, fols. 448-449v.
192. AH.PT, prot. 363, 55 José Martinez Reluz, fols. 44-45r.

193. A-H.P T, prot. 207, ss*: Sebastidn Lopez, fol. 337.

194. Vid supra, nota 142.

195. AH.PT, prot. 371, s5* Pedro Montero de Hoz, fols. 224v.-226r.

196. A H.P.T., prot. 207, ss”: Sebastidn Lopez, fols. 308v.-314r.

197. AHLPT,, prot. 371, ss5°: Pedro Montero de Hoz, fols. 752v.-754r.
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En 1690 Simén Vicente pintd el monumento de Semana
Santa de la iglesia parroquial de San Martin, recibiendo como
pago el monumento viejo y 600 reales de vellén'®. Para esta igle-
sia también realizaria, en fecha que ignoramos, el lienzo del san-
to titular a caballo que adornaba el retablo del presbiterio™.

El 19 de noviembre de aquel afio Juan Gémez Aceituno po-
nia a servir a su hija Ana, de 11 afios de edad, en casa de nuestro
pintor por un periodo de cuatro afos, acorddandose que por su
trabajo la muchacha habia de recibir alimento, cama, ropa lim-
pia y 10 ducados anuales?™.

Al afio siguiente, 1691, Vicente pinté un lienzo de grandes
dimensiones cuyo asunto es La ti/tima cena para el refectorio del
convento de San Pedro Martir, y un cuadro de La huida a Egipto
que hoy forma parte de una coleccién particular.

A finales de ese afio nuestro pintor estaba enfermo y el 9
de diciembre otorgaba poder notarial para testar en su nom-
bre a don Luis Diaz Laso, cura propio de la parroquial de San
Vicente, y a dofia Mariana de Torres, su esposa. Simén Vicente
manifestaba que habia comunicado sus ultimas voluntades a
sus podatarios, debiendo éstos ocuparse de determinar el lu-
gar en que habria de ser enterrado, encargar misas y sufragios
por su alma e incluir en su testamento las mandas, legados y
obras pias que les pareciere. Por otra parte, dejaba establecido
de forma expresa que a su muerte su cuerpo fuese vestido con
el hdbito franciscano, que se le tomasen cuatro bulas -dos de
composicién y dos de difuntos-, y que se diesen 8 maravedis
a cada una de las mandas forzosas y un real al Santo Sepulcro
de Jerusalén. Asimismo declaraba que si dejaba un memorial
firmado por él o por don Luis Diaz Laso, se habria de cumplir
todo lo que en él se estipulara. Por dltimo, nombraba como
albaceas y testamentarios a dofia Mariana de Torres, don Luis
Diaz Laso y don Domingo Calderén, cura propio méas moder-
no de la capilla de San Pedro, e instituia por sus tinicos y uni-
versales herederos a sus cuatro hijos, José, Simén, Luisa y Fran-
cisca®'.

A continuacién, el 11 de diciembre Simén Vicente firmaba
una escritura en la que enumeraba los bienes dotales que habia
recibido de Mariana de Torres, afirmando que el valor de éstos

198. Ramirez de Arellano, R.: Las parroquias..., p. 207.

199. Parro, S.R.: Toledo en la mano, p. 28.

200. A H.PT, prot. 207, ss”: Sebastian Lépez, fol. 343.

201. AH.PT, prot. 372, 55 Pedro Montero de Hoz, fols. 405-406v.
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ascendia a 11.099 reales de vellon. Probablemente el pintor pre-
sentia proxima su muerte e hizo esta declaracién con el afan de
que su esposa -por quién debia sentir sincero afecto, pues no ol-
vido aludir a «la virtud y parttes» que en ella concurrian- no tu-
viera problemas con la particién de su herencia, ya que consig-
naba que dofia Mariana habria de recibir los 11.099 reales «en lo
mejor, mas prontto y efettibo» de su hacienda «y enlo que de ella
eligiere», cuando por su defuncién u otro de los casos dispuestos
por derecho se la hubiese de restituir la dote™”.

A pesar de estar enfermo, el 20 de diciembre de 1691 Vicen-
te tasaba las pinturas que dejé dofia Francisca Vazquez, mujer
del mercader Alonso Recio®®, y el 11 de enero de 1692 valor6 las
de don Francisco Fernandez de Salinas, tesorero de la real Casa
de la Moneda?. Ademas, aquel ailo de 1692 firmaba vy fechaba
la que seguramente fue su tltima obra, el lienzo de Sanfo Tomas
de Aquino que en la actualidad se conserva de la Catedral.

Sin embargo, estos trabajos no serian mds que las manifes-
taciones finales de la incesante actividad que Vicente habia desa-
rrollado a lo largo de su vida, que quizas realizara coincidiendo
con alguna ligera mejoria de su enfermedad, de la que no se re-
cuperd, pues nuestro pintor fallecia el dia 18 de abril de 1692.

Simén Vicente recibid sepultura -vestido con el habito de
San Francisco, como habia sido su deseo- en la iglesia de San
Vicente, de donde era parroquiano. Acompafiaron su entierro la
cruz y clérigos de San Vicente, el cabildo de curas y beneficiados
de la ciudad y la cofradia del Santisimo Sacramento de San Justo
y Pastor. Se le hicieron los oficios de difunto, celebrandose vigi-
lia y misa de cuerpo presente. Ademads, se dijeron por su alma 50
misas rezadas™.

El pintor dejaba al morir cuatro hijos en edad pupilar, por
lo que el mismo dia del ébito su viuda, Mariana de Torres, nom-
braba curador judicial de los menores a don Pedro Landeras,
procurador del niimero de Toledo™®.

E1 20 de abril se hizo inventario de los bienes del difunto y
se procedi6 a designar tasadores que los valorasen. El nombra-

202. AHPT, prot. 372, s5”: Pedro Montero de Hoz, fols. 409-411v.

203. A.H.PT, prot. 3.499, ss°: Sebastidn Lépez, fols. 282-303v.

204. A H.PT, prot. 373, ss™ Pedro Montero de Hoz, s.f.

205. Asi lo hacian constar sus testamentarios cuando, en virtud del poder que
Simoén Vicente les habfa dado, otorgaron el testamento del pintor el 14 de julio
de 1692 (A .H.P.T, prot. 372, ss®: Pedro Montero de Hoz, fols. 638-639v.). Véase
apéndice documental, doc. 3.

206. A H.PT,, prot. 372, ss® Pedro Montero de Hoz, fols. 586-587.
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miento recayé en Gregorio Garcia, maestro del arte de pintar,
para lo relativo a pinturas; en el platero Antonio Rodriguez para
apreciar «algunas joias, zintillos de oro y aljofar»; en el sastre
Manuel Guerrero para los vestidos y ropa blanca; y en Miguel
del Moral, maestro de ebanista y carpintero, para la madera y
otros bienes tocantes a su arte?”. A continuacion, el dia 24 de ese
mes se efectuaba la tasacidn de los enseres inventariados, cuyo
valor ascendi6 a un total de 11.254 reales de vell6n®®.

El hecho de que el montante de la hacienda de Simén Vi-
cente se fijase en apenas 1.000 ducados parece reflejar, a primera
vista, que los recursos econdmicos de nuestro artifice eran muy
inferiores a cuanto presumiamos. Ademads supondria que o bien
el pintor minti6é sobre su situacién financiera cuando en 1682
manifestaba que los 400 ducados que ofrecia de arras cabian en
el diezmo de sus bienes, o bien sufrié graves quebrantos econé-
micos al final de su vida.

Sin embargo, un examen detenido de los objetos enumera-
dos al hacer la tasacién pone de manifiesto que no se habrian
inventariado la totalidad de los bienes que poseia el pintor, y que
su viuda habria reservado partes principales de éstos. Asi, por
ejemplo, resulta evidente que con las ropas consignadas no se
podian vestir el pintor, su esposa y sus cuatro hijos. De igual
modo, los utensilios de cocina y menaje recogidos se reducen a
dos tinajas, una chocolatera, un perol, unas trébedes de hierro,
una cuchilla, dos asadores, un rallo y una cuchara de plata, lo
cual resulta a todas luces insuficiente para cubrir las necesidades
cotidianas de cualquier casa.

Probablemente dofia Mariana de Torres evitd que se in-
cluyesen gran cantidad de enseres en el cuerpo de bienes in-
ventariados y tasados para proteger sus intereses. Viene a rati-
ficar esta idea el proceder de la viuda del pintor en los meses
siguientes. Asi, a peticion de dofia Mariana, el 20 de junio de
ese afio el escribano Pedro Montero hacia constar que Simén
Vicente habia otorgado escritura ante él manifestando haber
recibido 11.099 reales como dote de su esposa y comprometién-
dose a entregarle 400 ducados «por via de arras». A continua-
cion, Mariana de Torres sefialaba que los bienes de su difunto
marido importaban 11.254 reales, y que su dote y arras ascen-
dfan a la cantidad de 15.499 reales, por lo que solicitaba que se
le adjudicasen «dichos vienes... en pago de dicho dotte y arras,

207. Ibidem, fols. 588-595v.
208. Ibidem, fols. 596-606v. Véase apéndice documental, doc.. 2.
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en la cantidad de dichos onze mill duzientos y zinquenta y
quatro reales en que esttan thassados, reservandome el dere-
cho por la restante canttidad en qualesquier vienes si acasso
pareciere averlos demds de lo ymbentariados». Esta solicitud
fue presentada ante don Jacinto Castrillén, abogado de los Rea-
les Alcédzares y alcalde mayor de Toledo, quien con fecha de 23
de junio mandaba que se trasladase auto a Pedro Landeras,
curador judicial de los hijos de Simén Vicente. Ese mismo dia
se notificaba el petitorio a Landeras, dando éste su conformi-
dad a la «hadjudicacién que pide dofia Mariana de Torres”. Fi-
nalmente, el dia 6 de julio don Jacinto Castrillén manifestaba
que «aviendo bistto esttos autos y consentimiento echo por Pe-
dro Landeras», adjudicaba a la viuda de Vicente los 11.254 rea-
les de los bienes que dejd el finado; asimismo, hacia constar
que la interesada podria cobrar «de qualesquier bienes que
pareziere haver en adelante de Simén Vicente» los 4.245 reales
que se le restaban debiendo para completar el importe total de
su dote y arras™®.

Por tanto, el cuerpo de bienes del pintor quedaba en ma-
nos de su viuda. Esto no significa necesariamente que dofia
Mariana quisiera arrebatar a sus hijos la herencia de Simén Vi-
cente, y quizas solo pretendia evitar que en lo sucesivo el
curador judicial de los menores fuese quien administrase la
hacienda que dejb el artifice. Ademds es muy posible que lo
hiciera contando con la aquiscencia de su marido antes de falle-
cer, pues recordemos que Vicente después de testar habia de-
clarado que la dote de su esposa ascendia a 11.099 reales®’, cuan-
do enrealidad sabemos que en tal concepto no se le habian ofre-
cido més que 800 ducados, es decir, 8.800 reales de vellon.

En definitiva, parece claro que la valoracién que se hizo
de la hacienda que quedé por muerte de Simén Vicente no re-
fleja realmente la situacién financiera de nuestro pintor. Hemos,
por tanto, de atender a otros elementos para formarnos un jui-
cio més fidedigno sobre cuél pudo ser su situacién econémica.

En este sentido cabe sefialar que Vicente no dejé deudas al
morir. Ademads, entre sus pertenencias aparecian enumerados
algunos objetos cuya posesién denota que la familia Vicente
vivia con un cierto lujo. Asi, junto a otros muebles se consig-
nan cuatro escaparates con esculturas, una cama de nogal con

209. A H.PT,, prot. 372, ss” Pedro Montero de Hoz, fols. 607-610v.
210. Vid supra, nota 202.
211. Vid supra, notas 164 y 165.
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bronces, dos bufetes, un arpa y cuatro escritorios, de los cuales
dos eran «de concha y évano bronzeados con onze navetas y
una puertecilla cada uno» y se valoraron en 1.200 reales. En la
relacién de los vestidos y ropas de casa abundan las referencias
a telas de calidad como sedas, rasos, tafetanes, damascos y ter-
ciopelo, menciondndose «un guardapies de chamelote en tela
verde con encaje mediano de plata y oro» tasado en 400 reales,
amén de algtin tipo de tapices como «seis pafios franceses de
figuras grandes» y ocho reposteros. Se alude también a alhajas
y a algunas piezas de plata, siendo destacables unas «manillas
de aljofar gordo» cuyo precio se fij6 en 880 reales, unos «desali-
fios de aljofar y oro» valorados en 480 reales, y seis cintillos de
oro, dos de ellos guarnecidos con diamantes??.

Asimismo, es significativo el hecho de que Simén Vicente
y su esposa acogieran en su casa a dos muchachas como cria-
das, ya que contar con servidumbre es un claro indicio de
bienestar econdmico. También lo es el poseer inmuebles, y ya
mencionamos que el pintor tuvo unas casas propias en la
collacién de Santo Tomé.

Por otra parte, las honras fiinebres celebradas a la muerte
de Simén Vicente ponen de manifiesto que sus recursos mone-
tarios eran holgados. Como sefialdbamos mas arriba, en su cor-
tejo funebre estuvo presente el cabildo de curas y beneficiados
de la ciudad y, segiin apunta el profesor Martinez Gil, la parti-
cipacion en los entierros del cabildo de curas no era muy fre-
cuente «quedando reservada para los que podian permitirse-
lo»*3, Ademas, por el alma de Vicente se dijeron 50 misas reza-
das, siendo esta cantidad bastante superior a la media, pues
Martinez Gil afirma en relaciéon con las llamadas «misas del
alma» que, aunque su nimero variaba segiin la fortuna y de-
seos del difunto, «no solian pasar de diez, siendo menos de
cinco lo més corriente»?',

Asi pues, y a pesar de que el «status» de los pintores en
Toledo fue en general modesto?”, parece claro que nuestro arti-
fice disfrut6 de una posiciéon econémica desahogada. Sin duda,

212. Véase apéndice documental, doc. 2.

213. Martinez Gil, F: Actitudes ante la muerte en el Toledo de los Austrias,
Toledo, 1984, p. 68.

214. Ibidem, p. 76.

215. Como hemos podido constatar, varios maestros pintores coetdneos de Simén
Vicente declaran carecer de bienes en sus testamentos. Asimismo, en la partida
de defuncién de algtn pintor se hace constar que no habia testado «por no
tener de qué».
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Simén Vicente obtuvo notables beneficios con el ejercicio de su
profesion ya que -como hemos visto- a lo largo de su vida desa-
rrollé una intensa actividad en el terreno pictdrico, acometien-
do gran nimero de obras y ocupandose de quehaceres artisti-
cos de modo continuo. A diferencia de otros artifices toleda-
nos, Vicente no recurri6 a desempefiar trabajos que nada tuvie-
ran que ver con su oficio para aumentar sus ingresos; tampoco
parece que le interesara ostentar cargo publico o titulo algu-
no*¢. Simén Vicente conseguiria alcanzar un holgado bienes-
tar dedicidndose de forma exclusiva a realizar labores relativas
asu arte, aunque sin despreciar ninguna de las facetas que abar-
caba en la época la actividad de un pintor. Su trayectoria vital y
profesional evidencia que debié ser persona respetada en su
entorno social; Vicente alcanzaria un indudable renombre en el
ambito artistico local y una merecida consideracion de hombre
honrado y cumplidor entre sus coetdneos (es significativo que
nunca se viera inmerso en ningin pleito pictérico o
extrapictdrico). Este «prestigio» se tradujo en abundantes en-
cargos que se sucedieron de forma ininterrumpida y en los que
el pintor trabaj6 incansablemente hasta el fin de sus dias.

216. Con relativa frecuencia los artifices toledanos -al igual que los del resto de
la geografia espafiola- complementaron los ingresos que percibian con la prac-
tica de su arte atendiendo a otras actividades de indole extrartistica, fundamen-
talmente aquéllas de caracter especulativo o relacionadas con los cargos publi-
cos. Asi, por ejemplo, tenemos constancia de que el pintor Pedro de Olivares
obtuvo importantes beneficios procedentes de la explotacion de fincas rnisticas;
el platero Antonio Pérez de Montalto ostento el cargo de alcalde ordinario dela
ciudad; y José de Mora ademas de pintor fue mercader de libros.
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III. ESTILO Y OBRA

Simoén Vicente fue uno de los pintores mads significativos
del Toledo de la segunda mitad del siglo XVIl y, sin duda,
desempefié un importante papel en el dmbito artistico local.
Incansable trabajador, desarrollé una amplia actividad pictéri-
ca, colaborando en buen niimero de ocasiones con algunos de
los artifices toledanos mas destacados de la época y acometien-
do una gran variedad de obras de diversa envergadura en las
que muestra un discreto nivel de calidad.

Vicente gozo entre sus conciudadanos de un acreditado
prestigio profesional. Siendo todavia muy joven se le encomen-
daron ya trabajos importantes -en 1662 se ocupd de la decora-
cion del coro bajo de San Juan de los Reyes-, y pronto encontré
en su entorno una clientela que apreciaba su obra y le propor-
cioné abundantes encargos que se sucedieron de forma ininte-
rrumpida a lo largo de los aiios.

Su prolifica labor en la préctica de la pintura abarcé multi-
ples facetas, y las noticias que tenemos ponen de manifiesto
que cultivo variados géneros y técnicas. Su produccién com-
prende una considerable cantidad de lienzos devocionales, pin-
turas para retablos, y perspectivas para altares y tramoyas de
Semana Santa.

Realizd, asimismo, numerosas decoraciones murales al
fresco o, con maés frecuencia, al temple. En ellas generalmente
se cifid a esquemas compartimentados, presentando las esce-
nas recuadradas con marcos fingidos y un acompanamiento de
motivos ornamentales. Pero no faltan ejemplos, como sucede
en la béveda de San Cipriano, en los que la representacion ad-
quiere un sentido unitario, incorporandose a su repertorio rom-
pimientos celestes con arquitecturas ficticias.

Al margen de las obras de asunto religioso -que es lo tni-
co que ha llegado hasta nuestros dias- sabemos que realizé cua-
dros de batallas para particulares con los que consigui6 cierto
éxito. Es posible que cultivara también el retrato como género
independiente, ya que en algunas de sus pinturas -como la Santa
Gertrudis de la Catedral o el posible autorretrato de la boveda
de San Cipriano- aparecen personajes con rostros perfilados y
expresiones individualizadas que denotan indudables dotes de
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retratista?’”. Muestra, asimismo, una notable habilidad en el
tratamiento de los pormenores de naturaleza muerta de sus com-
posiciones, en las que en ocasiones hay calidades de bodegén.

Como la mayoria de los pintores de la centuria, nuestro
artifice recurrié con frecuencia a los grabados como fuente de
inspiracién. En su taller tenia «seiszienttas esttampas de papel
grandes y pequefnas»?®, y en sus obras se ve el abundante uso
que debid hacer de ellas para concebir escenas, figuras o actitu-
des corporales, cuando no para copiarlas con seca literalidad.

También supo aprovechar los modelos de la Corte para
configurar algunos de los elementos de sus composiciones y en
muchas de sus pinturas es perceptible el eco de la tradicién ma-
drilefia. Asi, por ejemplo, representa a menudo angelitos ner-
viosos y vivaces que evocan en gran medida a Rizi y a Carrefio.
Sin embargo, las obras de Vicente carecen de la riqueza de mo-
vimiento que encontramos en éstos y otros artistas contempo-
raneos, resultando en ocasiones un tanto arcaicas.

Los signos de cambio o evoluciones formales apenas son
perceptibles en su trayectoria artistica. Su gusto por lo amable
y reposado, le lleva a componer siempre sobre esquemas sim-
ples en los que predomina la simetria y verticalidad, mostrén-
dose a veces un tanto rigido en la disposicién de los grupos.
Repetird también modelos y actitudes, utilizando con frecuen-
cia los mismos tipos humanos de rasgos suaves y gestos delica-
dos.

La poca originalidad que en algunos casos se advierte en
sus obras contrasta con el buen uso que hace del color. En las
raras ocasiones en que sus pinturas han llegado hasta nosotros
en buen estado, muestran sus singulares condiciones de colo-
rista, con predominio de las tonalidades tostadas sobre las que
destacan azules intensos, rojos brillantes, verdes y amarillos,
matizados y sabiamente combinados.

217. Ademas, entre los lienzos que habia en su obrador a su muerte aparecen
citados varios -«pintura grande de una duefia», «pinttura grande de una dama»,
«pinttura grande de un tingaro» y «retratto de una comedianta»- que posible-
mente fuesen retratos pintados por él para particulares. Véase apéndice docu-
mental, doc. 2.

218. Véase apéndice documental, doc. 2.
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1. OBRAS PERDIDAS.
1.1. DOCUMENTADAS:

Pinturas del coro bajo de San Juan de los Reyes.

Siendo todavia muy joven, cuando contaba con veintidés
afnos aproximadamente, Simon Vicente recibi6 el encargo de
pintar el coro bajo de San Juan de los Reyes, siendo ésta la pri-
mera obra de envergadura que acometeria el artifice. El 12 de
agosto de 1662, Vicente convino con el padre guardidn y reli-
giosos de este convento que decoraria con pintura mural y seis
lienzos la zona situada a los pies de la nave de la iglesia, debajo
del coro®”.

En el contrato se estipulaba que Vicente tenia que pintary
dorar el techo del recinto, sus cuatro pilares y el interior del
arco del coro que salia al cuerpo de la iglesia, en la misma for-
ma en que habia decorado un fragmento del techo para que
sirviera de muestra. En el interior del coro «en las dos paredes
de enfrente como se enttra de la iglessia en el dicho coro» haria
dos arcos, adornando uno de ellos con dngeles y atributos, y el
otro con cogollos; cada uno de estos arcos enmarcaria un lienzo
de pintura en que aparecerian representados santos de la orden
franciscana, en concreto Santa Claray San Buenaventura «con
su adorno de color de oro finxido».

Asimismo, se sefialaba que el hueco del arco de la capilla
de Nuestra Sefiora de la Concepcién lo decoraria conforme a la
pintura que tenia el resto del recinto. Y que en los muros de las
capillas de San Diego y del Santo Cristo de Luca dispondria
cuatro arcos, dos en cada una de las dependencias, «que baxen
desde el techo del dicho coro, de una ttercia de ancho cada arco»,
y en el centro de estos arcos colocaria cuatro lienzos de pintura
con los asuntos que le indicase el padre guardian, debiendo
Vicente dejar estas cuatro paredes pintadas y adornadas a una
vara del suelo.

219. AH.PT, prot. 3.561, 55 Juan Gutiérrez de Celis, fols. 496-497v.
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Por otra parte, se estipulaba que el pintor tendria que ador-
nar las armas que estaban sobre las capillas de San Diego y del
Santo Cristo de Luca en correspondencia con el resto de la obra,
precisandose que no habia de ocuparse del adorno de los dos
arcos y puertas de estas capillas.

La obra debia estar acabada para el dia de la octava de
Nuestra Sefiora de la Concepcion de aquel afo, y Simén Vicen-
te recibiria por ello un total de 4.500 reales de vellon, de los que
3.500 correspondian al dorado y pintura del techo del coro, y
los otros 1.000 reales a la obra de las paredes. De esta cantidad
se le darian 2.000 reales de contado y el resto le seria abonado
en dos plazos bimensuales de 833 reales y un tercero de 834
reales al concluir su labor, precisindose que si se retrasaba en la
ejecucion de las pinturas se le descontarian 500 reales de la alti-
ma paga. Se anadia que, ademads, se entregaria al pintor todo el
oro que fuese necesario para pintar y dorar el techo, paredes y
pilares del coro bajo, pero no el que utilizase para adornar los
dos arcos de los muros del frente, que correria por su cuenta.

De esta decoracion pictdrica todavia se conservaban en el
siglo pasado algunos fragmentos en los que repararon autores
como Amador de los Rios*® o Sixto Ramén Parro®!, aludiendo
a ellos en sus obras en parecidos términos. Asi, por ejemplo, al
tratar sobre San Juan de los Reyes, Parro apuntaba que una de
las capillas situada debajo del coro estaba desmantelada pero
que en su béveda se podian ver «muy buenos restos de pintura
al fresco, que no obstante hallarse mal tratada, manifiesta ha-
ber sido de mérito»?2.

Lienzos para el monumento de la iglesia parroquial de
Bargas.

Con frecuencia era a maestros del arte de la pintura a quie-
nes se encomendaba la traza y ejecucién completa de los monu-
mentos de perspectiva que se hacfan en la época, ocupandose
los pintores de buscar los artifices que realizarian el armazoén
de madera donde se habrian de colocar los lienzos de la tramo-
ya. Sin embargo, Simén Vicente no disefié el monumento que

220. Amador de los Rios, J.: Toledo pintoresca, p. 118.
221. Parro, S. R.: Toledo en Ja mano, 1, p. 37.
222, Ibidem.
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se iba a construir para la iglesia parroquial de Bargas y su tra-
bajo consistié exclusivamente en hacer las pinturas que habia
de llevar este aparato de acuerdo con las trazas que previamen-
te se habian dibujado.

Vicente firmo el contrato de obra el 24 de abril de 16632,
obligdndose en favor de Miguel de Bustamante, vecino de
Bargas, a realizar tres lienzos con los asuntos de La t/tima cena,
La oracién en el huertoy El prendimiento de Cristo, ademads de
todas las labores de pintura que fuesen necesarias para el mo-
numento. Entre las condiciones de la escritura se sefialaba que
las tres pinturas se realizarian al 6leo, utilizdndose para su fac-
tura «buen lienzo» y colores finos, y que Vicente las tenia que
concluir y dejarlas colocadas en la estructura de madera el dia
de Pascua de Navidad de aquel afio.

El pintor recibiria un total de 2.400 reales de toda costa de
manos y materiales, que se le abonarian en tres plazos: 800 reales
de contado, otros 800 a finales del mes de agosto de aquel afio, y
los 800 reales restantes al terminar su trabajo.

Pintura del camarin de Nuestra Sefiora del Buen Suceso
de la parroquial de la Magdalena.

En el segundo tercio del siglo XVII se erigi6 a los pies de la
iglesia de Santa Maria Magdalena de Toledo una capilla dedi-
cada a Nuestra Sefiora del Buen Suceso. El proyecto surgié por
iniciativa de la cofradia del Buen Suceso y la construccién se
comenzd en 1634 segun las trazas y condiciones dadas por el
arquitecto Lorenzo Fernandez Salazar. En 1637 la obra estaba
bastante avanzada, pero debieron surgir problemas y su con-
clusion se demor6 muchos afios, pues en 1653 el alarife Diego
de Benavides realizd nuevas trazas, simplificando los alzados™*.
En 1656 la capilla estaba ya concluida y se encargd a Juan Gémez
Lobo la hechura de su retablo™.

Mas tarde, a finales del ano 1662, se acometié la construc-
cién del camarin de la Virgen que estaba situado detras del re-
tablo, que temporalmente se hubo de desmontar®®. El camarin
estaba terminado en 1663 y Simén Vicente pinté su frontis, ce-

223. A H.PT, prot. 3.385, ss™ Diego Volante, fol. 244.
224. AAVV.. Arquitecturas de Toledo, vol.], p. 282.

225. Ramirez de Arellano, R.: Las parroguias..., p.184.
226. Ibidem.
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losias y cerramiento, encargdndose ademas del dorado de las
rejas™. Poco después, se concertaba la decoracion pictérica de
esta dependencia con Simén Vicente y Diego Rodriguez Roma-
no.

Los pintores contrataron la obra el 4 de marzo de 1664*%,
firmando una escritura por la que se obligaban en favor de Juan
Romo de Ortega, como mayordomo de la cofradia de Nuestra
Sefiora del Buen Suceso, a «hazer ... toda la pintura del camarin
nuebo que se a echo para la dicha ymagen en correspondencia
del altar mayor, ansi lo que toca al buelo de la reja como la
yeseria de la parte de adentro».

En el contrato no se especificaba qué era lo que se habria
de representar, apuntandose tan sélo que toda la pintura se haria
segtn les ordenara Bartolomé Zumbigo, maestro mayor de ar-
quitectura, y con las calidades que éste dispusiese. No obstan-
te, cabe suponer -por el tipo de pinturas que se conservan en
otros recintos de estas caracteristicas- que se realizarian varia-
dos motivos decorativos, y que si se pintaron escenas éstas se-
rian relativas a pasajes de la vida de la Virgen®.

La pintura del camarin debia estar acabada para el dia de
Pascua de Resurreccién de aquel afio y los artifices cobrarian
por su labor 600 reales, de los que 200 se les daban de contado y
otros 200 los recibirian al finalizar la obra. En cuanto a los 200
reales restantes, se sefialaba que procederian de una limosna
ofrecida por Manuel Gonzélez y Francisco de Quesada, arren-
dadores del corral de comedias de la ciudad, quienes se habian
comprometido a entregar esa cantidad de la recaudacion obte-
nida por la representacion de una comedia «por la primer com-
pafifa que a de benir a esta ¢iudad después de Pasqua de
Resurrepcién», aunque se estipulaba que, en el caso de que no
se entregase esta limosna, se pagarian los 200 reales a los pinto-
res a finales del mes de junio.

Decoracién pictdrica de la capilla del Santo Cristo del
Pradillo.

Entre el convento del Carmen y la Puerta de Doce Cantos,
existi6 en Toledo un cementerio vulgarmente llamado Pradito

227. Ibidem, p. 186.

228. AH.P.T, prot. 255, s5°: José de Moya, fols. 83-84r.

229. Sin embargo, teniendo en cuenta el ba]o precio que se fijé por la pintura,
ésta debid ser bastante sencilla con escasez, si no ausencia, de representaciones
con figuras.

68



de la Caridad porque pertenecia a la cofradia de ese nombre, 0
Pradillo de los Ahorcados pues en aquel lugar recibian sepul-
tura quienes morian ajusticiados o de manera violenta. Alli ha-
bia una pequeiia capilla u oratorio™, cuya decoracién pictéri-
ca se ajusto en el afio 1668 con Simon Vicente y Nicolas de Latras.

Por escritura otorgada en 13 de septiembre, ambos artifi-
ces se comprometian a «pintar todo el distrito que coxe la capi-
lla del Santo Chrispto (sic) del Pradillo, que llaman del Car-
men, (...) de las rexas adentro»?!. Su trabajo consistiria en re-
presentar una gloria en el techo del recinto «segtn y con las
calidades que mexor convenga», y pintar en sus muros dos re-
tablos fingidos con columnas salomoénicas y tocados de oro. En
uno de estos retablos se colocaria la imagen del Santo Cristo
que alli se conservaba, mientras que en el otro se pondria un
lienzo pintado al 6leo de La oracion en el huerto. Asimismo,
tendrian que decorar tanto las paredes como los arcos de la ca-
pilla con los colores y motivos «que mexor convengan para su
adorno».

Ademads, se obligaban a pintar las dos rejas de la capilla
de color de plomo y dos cajoneras «de la color que mexor
pareziere», asi como a hacer «algunas labores» ornamentales
en unas gradas que alli habia.

Los pintores debian concluir su trabajo en el plazo de un
mes -el dia 13 de octubre de aquel afio-, recibiendo por ello 800
reales de velléon, de los que 400 se les abonarian cuando
comenzasen a pintar la capilla, y los otros 400 cuando termina-
sen la obra.

Monumento de Semana Santa del convento de San Juan
de la Penitencia.

En el afio 1670 Simén Vicente, junto con Nicolds de Latras,
acometio la factura del monumento de Semana Santa del con-
vento de San Juan de la Penitencia de Toledo. Sin duda, seria
éste un monumento de perspectiva -como era habitual en la
época- con lienzos relativos al ciclo de la Pasién de Cristo.

230. Sobre esta capilla véase: Ramirez de Arellano, R.: «La ermita del Pradillo»,
BRA.BA.CHT,n"2, enero, 1919, pp. 60-61; y Parro, S.R.: Toledo en la mano,
II, pp. 327-328.

231. AH.PT, prot. 3.718, ss°: Diego Ferndndez Ramila, fols. 762-763v.; Cfr. en
Revenga Dominguez, P: Aproximacion a la pintura toledana..., pp. 36 y 103-
104.
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La totalidad de la obra se debié encargar a ambos maes-
tros, que darian las trazas y realizarian las pinturas del aparato,
ocupéandose de buscar artifices que hiciesen el armazén de
madera donde se dispondrian los lienzos. De hecho, las noti-
cias que tenemos sobre la fabrica de esta tramoya de Semana
Santa son indirectas y las conocemos a través de una escritura,
otorgada el 5 de mayo de 1670, por la cual Vicente y Latras se
obligaban a pagar a los carpinteros Juan de Castro y Esteban
Garcia 400 reales de vellén que les debian «de resto de lo que
mont6 el monumento que se y¢o en el conbentto de San Juan de
la Penitenzia en este presente afio»?2,

Los pintores saldaron su deuda el 28 de julio de 1670, abo-
nando los 400 reales a Beatriz de Salazar y a Luisa Calderén,

viudas de los carpinteros, quienes otorgaron carta de pago a su
favor®s,

Altar de lienzos para la imagen de Nuestra Sefiora de la
Piedad de la iglesia de San Nicolas.

El 13 de agosto de 1671 Timoteo Ferrer y Cristobal de
Valmaseda, como mayordomos de la festividad que se habia de
celebrar aquel afio en honor de la imagen de Nuestra Sefiora de
la Piedad que se veneraba en la parroquial de San Nicolas de
Bari, encargaron a Simén Vicente que erigiera un altar para co-
locar en é] esa sagrada imagen®*.

El altar debia ocupar todo el hueco de la capilla mayor,
tanto de alto como de ancho, y estaria formado por una estruc-
tura de madera y lienzos de pintura, con los adornos y disposi-
cién que aparecia en la traza que a tal efecto se habia dibujado y
que quedaba en poder del pintor firmada por los comitentes y
por él mismo. Ademads de erigir el altar, Simén Vicente tendria
que ocuparse de engalanar la iglesia colgando «buenos tafeta-
nes» en sus artesonados, naves, entrada y puerta, y pondria
barandillas para los miisicos. Todo ello habria de estar termina-
do para el dia 20 de septiembre de ese afio.

El precio de la obra se fij6 en 2.400 reales de vell6n, inclu-
yéndose en esta cantidad el importe de las colgaduras. El pin-
tor recibi6 800 reales de contado, estipuldndose que se le entre-

232. A.H.P.T,, prot. 297, ss”: Dionisio Ruano, fol. 272.
233. A H.P.T, prot. 227, ss°: Manuel Rodriguez del Prado, fol. 126.
234. AH.PT, prot. 3.641, ss® Martin de Villasefior Montaiiés, fols. 825-826v.
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garian otros 800 reales cuando estuviera armado el altar y los
800 reales restantes cuando pasase la fiesta, aunque se precisa-
ba que si el artifice faltaba en algo a su obligacién o no hacia el
altar a satisfaccién de los mayordomos o personas que éstos
nombraren, se le descontarian 50 ducados del precio acordado.

Pinturas de la capilla de Nuestra Sefiora del Rosario de
la iglesia parroquial de Nambroca.

En el ano 1672 el regidor toledano don Francisco Sanz Te-
norio, heredero en el lugar de Nambroca, encomendé a Simén
Vicente que pintase la capilla que bajo la advocacién de Nues-
tra Sefiora del Rosario habia mandado construir a su costa en la
iglesia parroquial de aquel lugar.

El trabajo de Vicente consistiria en decorar la capilla y el
anejo camarin de la Virgen, alternando la pintura mural al tem-
ple con lienzos. El resultado debié ser una obra muy vistosa,
de intenso colorido y representativa del gusto barroco por la
abundancia de motivos ornamentales, dngeles, querubes, tarje-
tas y guirnaldas de frutas que habian de adornar el conjunto.

Por la escritura de concierto, otorgada el 20 de septiembre
de ese ano™®, conocemos de forma bastante aproximada el ni-
mero de pinturas que decoraban el recinto, los asuntos repre-
sentados y el emplazamiento concreto de algunas de las obras.

Asi, se sefialaba que en los «sitios y huecos» de la capilla
se colocarian seis lienzos, que habian de ser los siguientes: uno
de San José con el Nifio en brazos, representandose las figuras
de tamano natural y «un pedazo de gloria con algunos
serafines»; alrededor de este lienzo se pintaria un marco fmgl-
do «con unas oxas tocadas de oro». En los dos nichos de la capi-
lla se dispondrian otros dos lienzos, uno de San Juan Bautista y
otro de San Francisco, ambos de cuerpo entero. Sobre estos ni-
chos habria dos recuadros en los que se situarian dos lienzos
pequeios, uno de San Miguel arcangel y el otro del Angel de la
Guarda. Finalmente, por encima se situaria un cuadro de La
Asuncion de la Virgen con unos dngeles subiendo al cielo y al-
gunos serafines.

Se apuntaba, asimismo, que en los nichos se habian de pin-
tar «faxas, labores y cogollos, tocando de oro los marcos», y que

235. A H.PT, prot. 280, ss: Mart in de Villasefior Montanés, fols. 1.172- 1.173v.
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la cornisa de la capilla habia de llevar el filete, junquillo y bocel
de oro limpio, quedando el resto en blanco. Ademas, 5imon
Vicente tendria que pintar en el arco de madera de la Virgen
ocho dngeles y cinco tarjetas con el Espiritu Santo y atributos
marianos. Todo esto se realizarfa al temple «que es lo que mas
conviene para la duracién de la obra».

En cuanto a la decoraciéon del camarin, se estipulaba que
en su techo se pintaria una gloria con «nubes, celajes y resplan-
dores» en cuyo centro apareceria el nombre de Maria con su
corona y una «tropa» de serafines que le sirviese de peana y le
adornase alrededor, disponiéndose en los 4ngulos cuatro coros
angélicos, formado cada uno de ellos por cuatro dngeles por-
tando instrumentos musicales. Enmarcando esta composicién
se colocaria una faja pintada con hojas, flores y tarjetas «toca-
das de oro».

Sobre la ventana del camarin se situarfa una tarja con la
alabanza de Nuestra Seniora de la Concepcién y a los lados unas
guirnaldas de frutas que irfan «de rincén a rincon» sin sobrepa-
sar la altura de la tarjeta.

Por otra parte, Simén Vicente debia hacer una tarima de
cuatro pies de alto, pintando en su frontal un brocado y en el
centro un escudo de armas «con su follaxe de la manera que se
le hordenase», y ademas tendria que retocar el rostro de la ima-
gen de la Virgen del Sagrario que estaba en la capilla.

Respecto a las fechas para terminar la obra, se establecia
que todo tenia que ester concluido en el transcurso de dos me-
ses, precisandose que Vicente daria los lienzos acabados en el
plazo de un mes -que empezaba a correr desde el dia de la fir-
ma del contrato-, y el resto de la pintura y adornos del conjunto
debian fenecerse al mes siguiente.

Por este trabajo el pintor recibiria un total de 4.700 reales
de vell6n «de toda costa de manos y materiales», de los que
3.000 reales se le entregaban al contado y los otros 1.700 se le
abonarian al finalizar su labor; apuntdndose que en el caso de
que concluyese la obra seis dias antes del tiempo fijado, se le
darian como gratificacién diez pares de perdices, y que si por el
contrario se retrasaba en su ejecucion, se le penalizaria descon-
tdndole alguna cantidad del dinero que se le adeudaba.
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Custodia para el altar mayor de la iglesia parroquial de
Olias.

Esta obra la contrataron juntos el arquitecto Juan Gémez
Lobo y Simén Vicente, ocupandose cada uno de ellos de reali-
zar las tareas relativas a su arte, que quedaban perfectamente
delimitadas en las cldusulas del contrato.

El encargo partio6 de la cofradia del Santisimo Sacramento
que se celebraba en la iglesia parroquial del lugar de Olias, y en
su nombre el licenciado don Bernardo de Medina, clérigo de
Toledo y heredero en Olias, y Gabriel Diaz de Arellano y Juan
Aguado de Roque, mayordomos de dicha hermandad, mani-
festaban que para adorno del Santisimo Sacramento y «que su
dibina maxestad esté con toda degengia» era necesario hacer
una custodia para ponerla en el altar mayor de la iglesia en
lugar de la vieja que estaba deslucida. Por este motivo enco-
mendaban la factura de una custodia nueva a Vicente y Gémez
Lobo, firmdndose escritura de obligacién el 30 de agosto de 1676
ante Pedro Rodriguez, escribano del niimero de Olias®™®.

En esta escritura se estipulaba que Juan Gémez Lobo ha-
ria la custodia «conforme a buena rra¢én de arqueytetura (sic)»,
en madera de pino de Cuenca «de mui buena lei», ajustdndose
a la planta que se habia dibujado, y con unas dimensiones de 9
pies de alto y 4 pies de ancho «por los maiores buelos».

Ademds, tendria que realizar una peana de una cuarta de
alto en la que se colocarfa una imagen de San Pedro que habia
donado el jurado don José de Segovia para que se pusiese enci-
ma de la custodia.

El arquitecto debia dar ambas obras acabadas en blanco y
con los adornos de talla que mostraba la traza, para el dia de
Pascua de Resurreccion del afio 1677. Gémez Lobo cobraria por
ello un total de 3.500 reales de velldn, de los cuales 1.100 se le
daban de contado y el resto se le abonaria en dos pagas de 1.200
reales cada una que le serian entregadas el dia de Nuestra Se-
fiora de agosto de los afios 1677 y 1678; pero se puntualizaba
que si no concluia la custodia en el plazo establecido y se la
daba con retraso a Simén Vicente para que éste procediese a
decorarla, se le rebajarian como penalizacién 500 reales del pre-
cio fijado «ssin més aberiguacion que la declaragion del pintor
de no haverlo rrecebido».

236. A H.PT, prot. 11.890, ss® Pedro Rodriguez, fols. 293-294v.
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Simén Vicente, por su parte, se obligaba a estofar y dorar
la custodia por dentro y por fuera de oro encendido, y a pintar
en su media naranja una gloria y en el lienzo del respaldo otra
gloria, dandola acabada en toda perfeccién y puesta en el altar
de la iglesia el dia 1 de mayo de 1677.

El pintor recibiria por su trabajo 3.330 reales, de los cuales
1.100 se le entregarian el dia de Pascua de Resurreccién de 1677
(es decir, coincidiendo con la fecha en que Gémez Lobo le da-
ria la custodia), y los 2.200 reales restantes a finales de agosto
de 1678; aunque se sefalaba que si incumplia el plazo fijado
para terminar la obra, se le descontarian 500 reales del total con-
certado.

Asimismo, se precisaba que quedaba por cuenta de los
mayordomos de la cofradia abonar lo que costase llevar la cus-
todia desde Toledo a Olias y dar la «rropa» que fuera necesaria
para que la obra no se deteriorase en el traslado.

Los artifices debieron cumplir con lo pactado, pero no su-
cedi6 asi con los clientes, que se retrasarian en abonar algunas
de las cantidades estipuladas en los plazos acordados, ya que
el 1 de marzo de 1678 Juan Gémez Lobo y Simén Vicente daban
poder al mercader Simén Diaz de Arellano, para que en nom-
bre de ambos cobrase 2.000 reales que les estaban debiendo en
la villa de Olias -de los que 1.200 se adeudaban a Gémez Lobo
y 800 a Vicente- como parte del pago de la custodia que habian
hecho para la iglesia parroquial de aquel lugar®’.

Hemos de sefialar que, teniendo en cuenta las dimensio-
nes de esta custodia, las dos glorias que habia de pintar Simén
Vicente estarian formadas por figuras y elementos de pequefio
tamafio, y en concreto la gloria que adornaria la media naranja
seria practicamente una miniatura. Esto nos pondria de mani-
fiesto una faceta desconocida del pintor, pues lo que se ha con-
servado de su produccion artistica son lienzos de mediano o
gran tamafio y decoraciones murales, pero a juzgar por lo que
debié ser su trabajo en ésta y otras obras de similares caracteris-
ticas -como la custodia de la iglesia de Lillo- parece que Vicente
realizaria también pinturas de reducido formato. Por tanto, re-
sulta probable que Simén Vicente cultivase, aunque fuese de
manera esporadica, la miniatura.

237. AH.PT, prot. 3.787, ss®: Crist6bal Ramirez, fol. 216.
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Pintura de una capilla en el monasterio de Carmelitas Des-
calzos de Toledo.

Hacia 1677 Simén Vicente recibiria el encargo de pintar y
dorar una capilla en el monasterio de Carmelitas Descalzos de
Toledo, pues el 7 de noviembre de aquel afio el pintor declaraba
deber 500 reales de vellén al dorador Manuel Fernandez de resto
de una obra que éste habia hecho en la capilla, dorando el escu-
do de armas, «y de otras quentas que han tenido»**.

Esto indicaria que Vicente, como principal obligado, se ha-
bria ocupado de la realizacién de las pinturas que adornarian el
recinto, encargando al maestro dorador las tareas especificas de
su quehacer artistico. Asimismo, el hecho de que se aluda a otras
cuentas implica que Manuel Ferndndez habria colaborado en
diversas ocasiones con el pintor. Por ello podemos suponer que,
normalmente, cuando Simén Vicente contrataba una obra en la
que ademas de pintura mural, sobre tabla o lienzos, se hubiesen
de llevar a cabo labores de dorado o estofado, él acometeria las
tareas estrictamente pictéricas, mientras que lo referente a dorar
o estofar -que constituia una especialidad distinta a la pintura- lo
encomendaria a maestros de ese arte.

El 1 de marzo de 1678 Simén Vicente abond los 500 reales
que adeudaba a Manuel Fernandez, y éste otorgd carta de pago
asu favor®.

Cuadros de batallas para el jurado Antonio Martinez.

En fecha que ignoramos Simén Vicente realizé unos cua-
dros de batallas para el jurado toledano don Antonio Martinez.
Estas pinturas servirian como modelo cuando, en 1685, el sedero
Gabriel de Puebla encargé a Vicente que le pintara seis lienzos
de batallas, pues asi lo pidi6 el cliente de forma expresa (véase
epigrafe siguiente)*.

238. AH.PT, prot. 394, ss” Cristobal Ramirez, fol. 623.

239. AH.PT, prot. 3.787, ss”: Cristobal Ramirez, fol. 240.

240. En la escritura de concierto que otorgd Simén Vicente obligandose a pintar
unos cuadros de batallas para Gabriel de Puebla, se sefialaba que éstas serian
«conforme las que tiene el jurado don Antonio Martinez de mano del otorgan-
te» (A.H.P.T, prot. 424, ss”: Eugenio de Piedrahita, fol. 316r.).
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Seis lienzos de batallas y uno de la Virgen del Sagrario,
para el sedero Gabriel de Puebla Rojas.

El 11 de mayo de 1685 Simén Vicente firmaba una escritu-
ra en la que declaraba tener ajustado con Gabriel de Puebla
Rojas, maestro del arte de la seda y vecino de Toledo, la hechu-
ra de seis lienzos de batallas de vara y tercia de ancho por una
vara de largo, al precio de 90 reales cada uno y conforme a los
que habia realizado para el jurado don Antonio Martinez. Asi-
mismo, se obligaba a hacerle, por 192 reales de vellon, una pin-
tura de la imagen de Nuestra Sefiora del Sagrario de medio
cuerpo con el Nifio en los brazos, de una vara de ancho por
vara y cuarta de largo®'.

Estas pinturas tendrian que estar concluidas para finales
de junio de aquel afio, y Vicente sefialaba que, segtin se habia
acordado, realizaria estas obras «por su propia mano», es decir,
sin la intervencién ayudantes en su hechura.

El importe total de los siete lienzos ascendia a 732 reales
de vellén, y la forma de pago poco tenia que ver con la entrega
de diversas cantidades en los dos o tres plazos que habitual-
mente se fijaban. En principio el pintor no recibiria ningtin di-
nero de contado, debiendo costear los gastos de materiales por
su cuenta. Pero, ademads, esta cantidad se veria satisfecha del
siguiente modo: 279 reales no se le abonarian, pues con ello
Vicente saldaba el resto de una deuda de mayor importe que
contrajo algunos afios antes con Francisco Hernandez, que ha-
bia fallecido, pero cuya viuda estaba casada en segundas nup-
cias con Gabriel de Puebla, comitente de las pinturas*?; 438 rea-
les se le pagarian «con un papel de mayor cantidad» que estaba
debiendo Eugenio Pérez, vecino de Lillo, a Gabriel de Puebla,
quien cedia la cobranza de este dinero al artifice; y los 25 reales
restantes, se le darian en efectivo al pintor cuando entregase los
lienzos a su cliente.

Esta escritura de obligacién es interesante por varios mo-
tivos. Por un lado, la alusién a que los cuadros tenian que ser
de mano del pintor constata la idea -que ya apuntabamos mas
arriba- de la presencia en el taller de Simén Vicente de aprendi-
ces y oficiales que colaborarian con el maestro en la ejecucién

241. AH.P T, prot. 424, ss°: Eugenio de Piedrahita, fols. 316-317v.
242.E115 de diciembre de 1682 Simén Vicente declaraba que debia a Francisco
Ferndndez, maestro del arte de la seda, 2.839 reales de vellon que habian im-

portado diferentes mercaderias (A H.P.T,, prot. 3.747, ss” Mauricio Gutiérrez,
fol. 222).
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de sus obras. Por otra parte, el hecho de que se le encargaran
cuadros de batallas, confirma la existencia en Toledo de una
clientela que demandaba obras de asunto profano y pone de
manifiesto que Vicente cultivé con éxito la pintura de género,
aunque de su produccién sélo nos hayan llegado obras de asun-
to religioso.

Custodia y lienzo de pintura para la iglesia parroquial
de Lillo.

Sabemos que Simén Vicente se ocupé de la hechura de
una custodia y pint6 un lienzo -cuyo asunto desconocemos- para
la iglesia parroquial de Lillo, pues asi lo declaraba el pintor
cuando el 10 de octubre de 1685 dio poder a Juan de Villanueva,
vecino de Toledo, para que en su nombre cobrase de don Anto-
nio de Huerta, vecino de Lillo, 600 ducados de vellén que le
estaban debiendo en aquel lugar por ambas obras®>.

Pinturas del retablo del altar mayor de la iglesia del con-
vento de religiosas bernardas de Yepes.

El 4 de junio de 1687 Simén Vicente y el ensamblador tole-
dano Lupercio de Falces daban poder notarial a Francisco Garcia
de Yepes, sacristan del convento de religiosas bernardas de
Yepes, para que les obligase en favor de los alcaldes de aquella
villa a fabricar el retablo del altar mayor de la iglesia del con-
vento de la Madre de Dios de religiosas de la orden de San Ber-
nardo «con todas las ... calidades y circunstancias que estdn ca-
pituladas en la traza que del dicho altar se hizo»**. En esta es-
critura se sefialaba que la traza quedaba en poder de los otor-
gantes firmada por los alcaldes de Yepes, quienes a su vez te-
nian el pliego de condiciones firmado por Simén Vicente.

Vicente y Falces, de mancomuin, se comprometian a reali-
zar el retablo «dorado de oro y jaspe» con todas las caracteristi-
cas que se habian acordado, por precio de 500 ducados de ve-
lién. Asimismo, convenian que darian la obra sentada en el al-
tar mayor a su costa, aunque precisaban que el traslado desde
Toledo a Yepes correria por cuenta de los clientes.

243. AH.PT, prot. 3.498, ss”: Sebastian Lopez, fol. 336.
244. A H.PT, prot. 206, ss* Sebastian Lopez, fol. 170.
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Haciendo uso del poder recibido, el 8 de enero de 1688
Francisco Garcia otorg6 escritura de concierto ante Manuel de
Melgar, escribano del niimero de Yepes®. En la escritura se
hacia constar que Lupercio de Falces y Simén Vicente queda-
ban obligados a hacer el retablo del altar mayor del templo del
convento de bernardas de aquel lugar, conforme a las condicio-
nes previamente establecidas. Ademas, se sefialaba que la obra
debia ester acabada y puesta en el presbiterio de la iglesia para
el dia 15 de octubre de aquel ano, y que los 500 ducados en se
habia ajustado la fabrica se abonarian en cinco pagas sucesivas,
haciéndose efectiva la primera de ellas de contado y la tltima
una vez concluido el trabajo.

Es evidente que si bien ambos artifices contrataron juntos
la factura del retablo, Lupercio de Falces se habria de ocupar de
su construccién y ensamblaje, dejandolo «en blanco», mientras
que serian responsabilidad de Simén Vicente las tareas de do-
rado y la hechura de las pinturas que en él se dispondrian.

Pintura de la capilla del Santo Cristo del Consuelo del
monasterio de Agustinos Descalzos de Toledo.

En 1689 el regidor don Francisco Sanz Tenorio -para quien
ya habia trabajado nuestro pintor afios antes en la capilla de la
Virgen del Sagrario de la parroquial de Nambroca- encomen-
dé a Simén Vicente la decoracién pictérica de la capilla del San-
to Cristo del Consuelo del monasterio de agustinos descalzos
de Toledo.

Por la escritura de obligacién, otorgada el dia 26 de agos-
to, Vicente se comprometia a dorar y pintar el recinto conforme
a la traza que para ello estaba hecha, y a pintar y «manchar de
oro» el arco de la capilla en la forma que Sanz Tenorio le habia
«advertido y prevenido»**.

Esta obra debia estar concluida en el plazo de un mes. El
pintor empezaria a trabajar en la capilla el 1 de septiembre, con-
tinuando «sin alzar mano» hasta que el dia 15 de ese mes estu-
viese demediada la pintura, estableciéndose que si incumplia
esta clausula del contrato se le penalizaria no pagandole nada
por lo que hubiese pintado hasta ese momento, pudiéndose por
ese motivo contratar a otro maestro para que continuase con el

245. AH.PT, prot. 10.869, ss* Manuel de Melgar, fols. 3-6r.
246. A H.P.T, prot. 207, ss”: Sebastian Lopez, fol. 313.
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encargo. Vicente daria acabada la obra a finales de septiembre,
sefialdndose que de lo contrario se podria «apremiar con pri-
sion y todo rrigor de derecho» al artifice.

En cuanto al precio, se estipulaba que Simén Vicente co-
braria 1.100 reales de vellon, de los que 500 se le entregarian a
mediados de septiembre y 600 al concluir su labor. Ademas, se
acordaba que si la pintura estuviera «a contento y satisfazién»
del comitente en el tiempo fijado, se le darian al pintor 300 rea-
les mas que Sanz Tenorio ofrecia «graziosamente en
rreconozimiento de la bondad de la obra y puntualidad en el
cumplimiento».

1.2. CITADAS EN LA BIBLIOGRAFIA:

Cuadros de Santa Teresa y Santa Gertrudis. Ermita dela
Virgen de los Desamparados. Toledo.

Parro sefala que en la Ermita de la Virgen de los Desam-
parados, situadas a ambos lados del altar de la capilla, habia
dos pinturas de Simén Vicente, una de Santa Teresay otra de
Santa Gertrudis*V. Estas obras procederian del legado que, en
1757, dejé en su testamento dofia Josefa Maria Navarro a la co-
fradia que se radicaba en esa ermita, pues -entre otros- bienes
doné dos cuadros a los que alude Luis de la Cuadra apuntando
que representaban «escenas del amor divino de Santa Teresa
hacia Jestis» y que uno de ellos estaba firmado y fechado de
este modo: «Simén Bicente faciebat, afio de 1677»**.

Virgen del Sagrario.

El Conde de la Vifiaza recoge una informacién de
Carderera en la que éste afirmaba haber visto una Nuestra Se-
Aora del Sagrario de Simon Vicente «bjen pintada y firmada en
Toledo, afio 16012, Sin duda, la fecha de 1601 ha de ser errata

247. Parro, 5. R.: Op. cit, p. 323.

248. Cuadra Escrivad de Romani, L. de la: Bosquejo historico de la cofradia-her-
mandad..., p.323; Citado también por Gémez-Menor, J. C.: «La cofradia toleda-
na de Nuestra Sefiora de los Desamparados...», p. 175.

249. Vinaza, Conde de la: Adiciones..., IV, p. 38.
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por 1661 0 1681, aunque nos inclinamos a pensar que la data de
1681 seria la mas acertada.

Pinturas del retablo mayor de la parroquial de San Juan
Bautista de Toledo.

Hacia finales de 1684, Vicente realiz6é unos lienzos para el
retablo mayor de la desaparecida iglesia parroquial de San Juan
Bautista. La construccién de este retablo se encomendo el 15 de
septiembre al arquitecto toledano José de Huerta™, y entre las
condiciones del contrato quedaba estipulado que en él se habrian
de poner varias pinturas, cuya ejecucién -apunta Ramirez de
Arellano- concerté el cura parroco con Simén Vicente y José Garcia
en 1.400 reales de vellén™".

San Alberto presentindose a Santa Teresa. Convento de
Carmelitas Descalzas de San José. Ocaiia.

En la clausura del convento de San José de la orden de Car-
melitas Descalzas de Ocafia, se conservaba un cuadro de gran-
des dimensiones pintado al 6leo dé San Alberto presentindose a
Santa Teresa, firmado por Simén Vicente en 1686, y de cuya exis-
tencia nos da noticia Aragonés quien manifiesta que, a juzgar
por su asunto, este lienzo debia proceder del extinguido conven-
to de Carmelitas Descalzos de San Alberto de aquella villa, afia-
diendo que era «patente prueba de las buenas aptitudes pictori-
cas de Simén Vicente»2,

San Jerénimo. Iglesia de la Magdalena. Toledo.

Segtin Parro, en la capilla de Nuestra Sefiora de la Consola-
cién de la iglesia parroquial de la Magdalena, estaba colgado un
cuadro de San Jerdnimo, firmado y fechado por Simén Vicente
en 169072,

250. A H.PT, prot. 318, fols. 195 y ss. Citado por Revenga Dominguez, P.: Aproxi-
macion a la pintura toledana..., pp. 88-89.

251. Ramirez de Arellano, R.: Las parroguias ..., p. 100.

252. Aragonés, A..: «La clausura de la fundacién Ercilla-Ocafia», p. 1049.
253.Parro, 8. R.: Op. cit,, p. 213.
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Monumento de Semana Santa de la iglesia de San Martin.
Toledo.

Ramirez de Arellano apunta que en el afio 1690 Simén Vi-
cente pint6 el monumento nuevo de Semana Santa de la iglesia
parroquial de San Martin, llevandose como pago el viejo y reci-
biendo ademds 600 reales, de los cuales 100 dio la parroquia y
los otros 500 el monasterio de El Escorial™*.

San Vicente. Iglesia parroquial de San Vicente. Toledo.

Tanto Parro® como Ramirez de Arellano, mencionan la
presencia de un cuadro de San Vicente de mano de nuestro pin-
tor en la sacristia de la iglesia de San Vicente. Esta obra aparecia
relacionada en el inventario de bienes de la parroquia del afio
1807, donde entre las pinturas se consighaba «Un San Vicente
de vara i media y su marco. Estuvo en el techo de la iglesia y
ahora en la sacristia»®®.

San Juan Bautista. Iglesia de la Magdalena. Toledo.

Sabemos por Ramirez de Arellano que en el copete de
uno de los retablos de la parroquial de la Magdalena, se podia
ver -no sin dificultad- un San Juan firmado por Simén Vicen-
te™. Esta ha de ser la obra a la que aludia Parro cuando, al tra-
tar sobre la iglesia de Santa Maria Magdalena, manifestaba que
era «recomendable un San Juan Bautista que hay en lo més alto
del primer retablo, en la nave del evangelio»™.

254. Ramirez de Arellano, R.: Las parroguias..., p. 207; idem: Catdlogo de artifi-

ces..., p- 325.

255. Parro, 5. R.: Op. cit, p. 257.

256. Ramirez de Arellano, R.: Catdlogo de artifices..., p. 325; id.: Las parroquias...,
. 290.

5’57. Ramirez de Arellano, R.: «Toledo misterioso», Joledo. Revista de Arte, n®

175,1921, p. 154.

258. Parro, S. R.: Op. cit, p. 211.
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San Martin partiendo la capa. Iglesia parroquial de San
Martin. Toledo.

En el inventario de bienes de la iglesia de San Martin del
afio 1803, se sefialaba que en el retablo del altar mayor, sobre la
hornacina de la Virgen, habia un lienzo de San Martin a caballo
partiendo la capa™. En época de Parro esta obra estaria en el
presbiterio del templo de San Juan de los Reyes (donde se ha-
bia trasladado la parroquialidad de San Martin en 1840), pero
yano formaba parte del retablo y el autor se refiere a ella en los
siguientes términos: «pintura bastante grande con su marco de
madera, representando a San Martin a caballo cuando parti6 su
capa con Jesucristo que se le aparecid en forma de mendigo,
obra sin mérito alguno especial debida al artista Simén Vicen-
ten?®,

2. OBRAS PROYECTADAS Y NO REALIZADAS.

Pinturas del retablo de la iglesia de Nuestra Sefiora de la
Purificacién de Nambroca.

El 19 de enero de 1677 Juan Gémez Lobo concerto6 la fabri-
ca del retablo mayor de la iglesia parroquial de Nuestra Sefiora
de la Purificacién de Nambroca. En una de las cldusulas del
pliego de condiciones dadas por el arquitecto se hacia constar
de forma explicita que «en los quatro claros que demuestra la
planta del dicho retablo se an de poner quatro lienzos de pintu-
ra de mano de Simén Vizente, pinttor, y de otro (...}, y an de ser
los misterios que demuestra la dicha planta»*'. Sin embargo,
Vicente no tendria oportunidad de hacer estos lienzos, ya que
los vecinos de Nambroca decidian en 1679 suprimir la pintura
que habia de llevar el retablo y sustituirla por nichos con escul-
turas??,

259. Cfr. Ramirez de Arellano, R.: Las parroquias..., p. 205.

260. Parro, 5. R.: Op. cit, p.28.

261. AH.PT, prot. 3.697, ss®: Manuel Bravo Contreras, fol. 636.

262. E18 de enero de 1679 se firmaba escritura de obligacion y concordia modi-
ficando algunas de las condiciones para la ereccién de este retablo acordadas en
el anterior contrato. En una de las cldusulas de esta concordia se estipulaba que
«para més adorno del dicho rettablo, en los ynttercolumnios que estavan
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Pinturas del retablo mayor de la iglesia parroquial de
Calzada de Oropesa.

En 1687 Simén Vicente hizo postura para realizar las pin-
turas del retablo mayor de la parroquial de Calzada de Oropesa
y aunque parece que se le llegé a adjudicar la ejecucion de estas
pinturas, nunca llegaria a realizarlas. En un principio la obra se
ajusto con el pintor José Donoso por 11.000 reales, pero el 10 de
noviembre de 1687 -por dificultades econémicas- se rescindié
el contrato con Donoso y el vicario general de la didcesis de
Avila, don Francisco Antonio de Bonilla y Noble, daba poder al
cura parroco para que se las encargase a Vicente, que pedia una
menor cantidad de dinero y se comprometia a «echar apostola-
do y muchas mas figuras en la gloria que no las que ttenia la
traza que avia de ejecutar don José Donoso». Sin embargo, como
se ha podido comprobar recientemente, no fue nuestro pintor
sino Claudio Coello quién finalmente pint6 los lienzos del reta-
blo en 1691*3.

3. CATALOGO DE PINTURAS.

El catdlogo que figura a continuacion contiene todas las
pinturas conservadas que se conocen de Simén Vicente, tanto
autégrafas como atribuidas. Para su ordenacion se ha elegido
un criterio cronolégico. Cuando una obra no lleva fecha y no
puede asignarse razonablemente a un periodo concreto, apare-
ce después de las obras que pueden fecharse. En las medidas se
da primero la altura y luego la anchura.

dibuxados en la dicha traza para quattro liengos de pinttura, en lugar de ellos el
dicho Juan Gémez Lobo a de hazer dos nichos, y en ellos dos santtos de escultu-
ra redonda (...)» (A.H.PT, prot. 3.699, ss°: Manuel Bravo Contreras, fols. 442-
447v.).

263. Colomina, ].: «Pintura del triptico del altar mayor de la iglesia parroquial
de la Calzada de Oropesa», Toletum, n° 20, 1986, pp. 107-108; Nicolau Castro, J.:
«El retablo mayor de la parroquia de la Calzada de Oropesa (Toledo) y sus
lienzos de Claudio Coello», BS.E.A.A., vol. LIV, 1988, pp. 442-451.
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3.1. AUTOGRAFAS:

Pinturas del camarin de la Virgen de la Esperanza. Igle-
sia mozarabe de San Lucas. Toledo.
Pintura mural. Temple.
Firmado en el dintel de la puerta de ingreso: S[.Jon B[.] 1663.
Inscripcion en el dintel: PINTADO {..] CAMARIN/ A DEBOCION DE
DON MANUEL LOPES DE LARA (numerosas letras fundidas).

Las pinturas de este camarin ofrecen el doble interés de
ser una de las pocas decoraciones de pintura mural realizadas
por Simén Vicente que se conservan y, por otra parte, nos per-
miten acercarnos al estilo de otro pintor de la época, Nicolés de
Latras, del que no se conoce ninguna obra autografa.

El camarin, anejo a la capilla de la Virgen de la Esperanza,
se construyo en 1651%** y unos afios mas tarde, en 1663, se deco-
r6 con pinturas al temple que realizaron Simén Vicente y Nico-
las de Latras?®.

Esta estancia, de planta semicircular, es de pequefias di-
mensiones y las pinturas cubren por completo sus muros. Las
distintas escenas estdn encuadradas por sencillos marcos fingi-
dos y sus asuntos son los siguientes: Presentacion de la Virgen
en el templo, Inmaculada Concepcion con San jJoaquiny Santa
Ana, y Trinidad en la tierra. Ademaés, sobre la puerta de entra-
da hay otra escena que no podemos identificar debido a su mal
estado de conservacion, pero en la que se distingue un perso-
naje arrodillado con vestiduras negras y golilla que ha de ser el
comitente, don Manuel Lopez de Lara, en actitud orante. Asi-
mismo, bajo la ventana cegada situada en el testero, aparecen
unos angeles que sostienen una venera con guirnalda de frutas.

La forma en que estdn ejecutadas estas escenas nos revela
dos modos pictéricos distintos. En la Presentacion de la Virgen
en el templo y en la Inmaculada Concepcion (fig.1) se aprecia
un estilo nervioso de pincelada rdpida, las figuras son muy alar-
gadas y poco dibujadas, y el color se distribuye a base de gran-
des manchas. Estas caracteristicas nada tienen que ver con la
pintura de Simén Vicente, por lo que hubo de ser Nicolas de
Latras quien realizara ambas composiciones.

264. AAVV.: Arquitecturas de Toledo, 1, p.228.
265. Ramirez de Arellano: Las parroquias..., p. 174.
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Por el contrario, en la Trinidad en la tierra (figs. 2 'y 3) el
estilo es sobrio y reposado, los personajes aparecen mas dibuja-
dos, y los rostros son de rasgos menudos y serena belleza, muy
acordes con los tipos humanos que utiliza Vicente en sus obras.
Ademas de esta escena, es posible que nuestro artifice se ocu-
para de pintar la que esta situada sobre el dintel de la puerta'y
de la hechura de los dngeles.

En la pintura de la Trinidad en la Herra, sobre un fondo de
paisaje, aparecen caminando la Virgen y San José con el Nifio en
el centro. En la parte superior se sitian la paloma del Espiritu
Santo y Dios Padre. Enmarcando a la Sagrada Familia se colocan
a derecha e izquierda, en un segundo plano, unos arboles que
sirven de elemento de transicion entre la parte alta y baja de la
composicion, y acentian su simetria.

Para realizar esta obra Vicente pudo haberse inspirado en
Las dos Trinidadesde Rubens, conocida sin duda a travésdela
estampa de Schelte a Bolswert (fig.4), aunque introduce algu-
nas variaciones en la disposicién v en los gestos de los persona-
jes, y aleja notablemente al Espiritu Santo y a Dios Padre del
grupo de la Sagrada Familia, quizas obligado por la gran verti-
calidad del espacio que habia de pintar.

Las figuras, de aspecto noble y suave belleza, son de ca-
non mas estilizado de lo habitual en el pintor, que pudo verse
influido por las formas alargadas que utilizaba Latras.

Bibliografia: Ramirez de Arellano, 1921, p. 154; Revenga
Dominguez, 1988, p. 88.

Pinturas del retablo mayor de la iglesia de San Juan Bau-
tista. Los Yébenes. Toledo.

Este retablo fue realizado entre los afios 1673 y 1675 por
Juan Gémez Lobo, quien -como ya hemos sefialado- mantuvo
una estrecha relacién profesional con Simén Vicente. El 19 de
febrero de 1673 el arquitecto hizo postura para ejecutar esta obra,
dando trazas y pliego de condiciones, entre las que se apuntaba
que «los quatro quadros de pintura que demuestra la traza, como
son los dos que demuestra el pedrestal (sic) y otros dos que estan
encima de los nichos, an de ser pintados al olio de buena mano y
maestro, y por cuenta del que ha de azer esta obra»*®.

266. A H.PT, prot. 12.329, ss” Juan Martin Bermejo, fol. 215r.
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La adjudicacion de la fabrica del retablo estuvo inmersa en
pleitos y dilaciones, pero finalmente Gémez Lobo se ocup6 de su
ereccidn, encargando a Vicente la hechura de las pinturas que
habfan de adornar la maquina.

Simén Vicente pinto cuatro lienzos con asuntos relativos a
la vida del Bautista, santo titular de la iglesia. Estos son: £/ anun-
clo a Zacarias, El nacimiento de San Juan, El bautismo de Cristo
y La degollacion del Bautista, que esta firmado y fechado en 1675.

- Anuncio a Zacarias (fig.5).
Oleo sobre lienzo.
55x126 cm.
1675.

Situado sobre una de las hornacinas laterales, en el lado
del Evangelio, este lienzo de formato apaisado representa el
momento en que el angel se aparecié a Zacarias mientras éste
ofrecia incienso en el templo, para anunciarle que su esposa,
hasta entonces estéril, tendria un hijo.

La composicion esta formada por tres grupos independien-
tes colocados de forma simétrica, cuya tinica relacion, fuera del
desarrollo del tema, parece ser la ocupacion de los espacios que
quedarian libres. En el centro aparece el altar y a ambos lados el
angel y el anciano Zacarias, situdndose a derecha e izquierda
una serie de personajes que parecen asistir al prodigio. La rigi-
dez en la disposicién de los grupos y la verticalidad de las figu-
ras se ven atenuadas, sin embargo, por la variedad de sus acti-
tudes y por el tratamiento de las telas, cuyos sombreados con-
tribuyen a acentuar la sensacién volumeétrica de los cuerpos.

Los tipos humanos responden a modelos de una belleza
suave, apreciable en los rostros del dngel y de las tres mujeres
colocadas a su derecha. La figura de Zacarias (fig.6) parece es-
tar inspirada en una estampa del mismo asunto de Philippe
Galle de 1564 segiin invencion de Maerten van Heemskerck
(fig.7), de la que el pintor pudo tomar otros elementos aislados
como el 4drea situada tras el anciano sacerdote o la inclusion de
una mujer arrodillada y de espaldas, ademas de una idea gene-
ral de la composicién.

Aunque de estilo ingenuo, Vicente muestra en este lienzo
ciertas dotes en la utilizacion del color; sobre un fondo de arqui-
tectura de tonalidades pardas, distribuye armoénicamente los azu-
les, verdes densos, amarillos y rojos de las vestiduras de los per-
sonajes. Es, asimismo, notable la utilizacién de una pincelada
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suelta y moérbida en algunas partes, como las barbas de Zacarias
o las alas del dngel.

- Nacimiento de San Juan (fig.8).
Oleo sobre lienzo.
55x126 cm.
1675.

Colocado sobre la hornacina del lado de la Epistola, la mala
conservacion del lienzo y la suciedad que lo cubre hacen muy
dificil su visién.

La escena transcurre en un interior de alcoba. A la izquier-
da aparecen las parteras bafiando al recién nacido. Detras de
este grupo se adivina la presencia de un personaje que podria
ser Zacarias escribiendo en una tablilla el nombre del nifio. A la
derecha se intuye el dosel de una cama en la que reposaria San-
ta Isabel y hacia la que se dirigiria una mujer para atenderla.

- Bautismo de Cristo (fig.9).
Oleo sobre lienzo.
133x135 cm.
1675.

Esta pintura se halla situada en el lado izquierdo del ban-
co del retablo. En ella Simén Vicente copia con toda evidencia
una composicién de Francesco Salviati, conocida a través de un
grabado de Cornelis Cort fechado en 1575 que tuvo amplia di-
fusion en la época (fig.10). La disposicion de los personajes, sus
actitudes y gestos, reproducen de forma literal los de la estam-
pa, limitdndose el pintor a suprimir la gloria con Dios Padre de
la zona superior y uno de los angeles de la izquierda, sin duda,
para adecuar la escena al formato cuadrado del lienzo. Modifi-
ca también los tipos humanos, haciéndolos mas acordes con los
modelos de rasgos suaves y expresion dulce que aparecen en
muchas de sus obras. Asi, recorta las barbas de Cristo y del
Bautista, y da a los angeles un aire mas juvenil, casi anifiado, en
sus rostros.

La figura de Cristo, no exenta de nobleza, destaca con sus
carnaciones claras sobre el fondo azul de un paisaje que resulta
bastante convencional. Predominan en el lienzo los colores frios,
con azules, grises y rosas violdceos, que contrastan con el rojo
intenso del manto del Bautista o la tiinica amarillenta del angel
que sostiene las vestiduras del Salvador.
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- Degollacion del Bautista (fig.11).
Oleo sobre lienzo.
133x135 cm.
Firmado en la zona inferior: Simén Vicente/ f. afio 1675.

El lienzo ocupa el recuadro derecho del banco del retablo
y en él se narra el episodio de la degollacién de Juan Bautista
representado en su momento mas cruento, cuando el verdugo
ha cortado ya la cabeza de San Juan y la muestra a Salomé.

La composicion, un tanto teatral, se organiza de forma casi
simétrica. Centrando la escena aparece el cuerpo decapitado
del Bautista, todavia arrodillado y con las manos unidas en ac-
titud de oracién. A su derecha se sittia el verdugo que sostiene
en alto la cabeza del santo y que se gira, apartando la vista ha-
cia el suelo, en un violento escorzo no del todo bien consegui-
do. Al otro lado estd Salomé, quien sin atreverse a mirar porta
la fuente donde se ha de depositar la cabeza. Junto a ella, en un
segundo plano, una vieja criada que contempla el sangriento
acontecimiento.

Para dar un realismo mads feroz a la escena Vicente no des-
cuida detalles como la sangre que chorrea de la cabeza y cuello
de San Juan, dota a la vieja de rasgos repulsivos y representa al
verdugo con aspecto brutal. Asimismo, utiliza colores oscuros
de tonalidades pardas y una iluminacién tenebrista que resulta
arcaica.

Sorprende el escenario arquitecténico de aire clasicista que
se insintia levemente a la derecha, pero su contraste con la zona
cerrada de fondo oscuro de la parte opuesta es tipica de la épo-
ca barroca.

Bibliografia: Sdnchez Gonzdilez, 1994, p. 252; Revenga
Dominguez, 1996.

Santa Leocadia en gloria. Iglesia parroquial de Santa
Leocadia. Toledo.
Oleo sobre lienzo.
104x82 cm.
Firmado en la zona inferior hacia la derecha: Simon bizente/f. afio
1680 (6 1686).
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Leocadia es la santa de tradicion mds antigua en la Ciu-
dad Imperial. Ensalzada ya en época visigoda como patrona de
Toledo, su culto alcanz6 pronto gran difusién, siendo conside-
rada mdrtir a pesar de no haber muerto martirizada, sino en
prisiéon®’.

En la obra que nos ocupa (fig.12), de composicién muy
cerrada y simétrica, aparece en el centro Santa Leocadia sobre
una peana de angeles y querubines. En la zona inferior se re-
presentan los episodios mas notables de su leyenda, disponién-
dose en los dngulos superiores dos grupos de dngeles mdisicos.

La santa eleva su mirada hacia las alturas y porta en las
manos sus habituales atributos iconograficos: la palma de mar-
tirio y la cruz, con que se hace referencia a la que Leocadia gra-
bé en su prisién y que permanecié alli milagrosamente. Se la
representa con largos cabellos rubios y ondulados, y viste tani-
ca blanca y un manto de color rojo intenso que destaca sobre el
celaje azul del fondo. Es figura que responde a un modelo seve-
ro y vertical -no muy ale)ado de Vicente Carducho-, a]eno al
dinamismo caracteristico de las apoteosis de santos de la épo-
ca. Su estatismo contrasta, sin embargo, con el movimiento que
se imprime a los dngeles y querubines situados a sus pies, que
con sus variadas posturas y pronunciados escorzos atentian algo
la rigidez general de la composicion.

Flanqueando a la santa en la parte superior se sitian dos
grupos de dngeles mancebos dispuestos simétricamente a de-
recha e izquierda. De entre estos dngeles dos llevan coronas que
cefiirdn las sienes de la martir, y el resto tocan instrumentos de
cuerda, vihuela y ladd unos, arpa y viola de gamba los otros.
En sus vestiduras, de rico colorido, se alternan los azules, ver-
des, rojos y naranjas con gran armonia.

En la zona inferior del lienzo podemos ver tres escenas
-que resultan practicamente miniaturas- en que se narran pasa-
jes de la historia de Santa Leocadia. Al lado derecho aparece
Leocadia conducida por un soldado ante el pretor romano; aqui
la figura de la santa estd representada con gran dinamismo. Mas
abajo, como si fuera en un puente, se plasma el momento de su
muerte en prisidn, sin que falten dos dngeles que la acompana-
ron. En el lado opuesto, se representa su milagrosa aparicién a
San Ildefonso con meticulosa precision, asi vemos a la santa

267. Sobre la iconografia de esta santa, véase: Lopez Torrijos, R.: «La iconogra-
fia de Santa Leocadia de Toledo», Anales Toledanos, XX1, 1985, pp. 7-30.
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saliendo del sepulcro y al rey Recesvinto arrodillado junto a
San Ildefonso, que esta cortando el velo de la santa con el cu-
chillo que aquél le habia prestado (fig.13).

Bibliograffa: Revuelta Tubino, 1983, p. 274.

Virgen del Sagrario en el trono. Ermita de Nuestra Seflo-
ra del Mirén. Soria (fig.14).
Oleo sobre lienzo.
212x145 cm.
Firmado en el dngulo inferior izquierdo: Simén Bizente f. afio 1685.

Interesante ejemplo de la pintura de imagenes de devo-
cién, cuya funcion era sustituir a los ojos del fiel una efigie de
escultura como aparecia en su altar o lugar de culto, con tal
eficacia imitativa que al contemplarla sugiriese una presencia
real. Este tipo de obras, que el profesor Pérez Sanchez califica de
«naturalezas muertas a lo divino»?¥, tuvieron gran arraigo y di-
fusién popular en el barroco espaiiol.

En el lienzo de la ermita del Mirdn, aparece la Virgen del
Sagrario en el trono de plata que pocos afios antes se habia fabri-
cado para esta venerada imagen. La realizacién del trono se ha-
bia encomendado en 1655 al platero italiano Virgilio Fanelli, que
se comprometio a terminar el trabajo en un plazo de dos afios.
Sin embargo, la conclusion de la obra se demoré mucho tiempo
y estuvo jalonada de incumplimientos, pleitos y firmas de nue-
vos contratos con el artifice, amén de la impuesta colaboracién
con Farelli del platero madrilefio Juan Ortiz de Revilla. No fue
hasta la década de 1670 cuando la obra del trono llego a su fin, y
a partir de ese momento fue reproducido en numerosas ocasio-
nes en grabados, cobres y pinturas, de los que todavia se conser-
van bellos ejemplos en las iglesias y clausuras toledanas. Cono-
cemos algiin contrato de la época en que el cliente, al encargar un
cuadro de Nuestra Sefiora del Sagrario, pedia al pintor de forma
explicita que ésta apareciese en «su trono nuevo»*’; y no faltan

268. Pérez Sénchez, A. E.: Pintura barroca en Esparia 1600-1750, Madrid, 1992, p. 45.
269. Muy curioso resulta un contrato de obra, fechado en 1664, por el que el
pintor Juan de Contreras se obligaba en favor de don Tomds Nevado a hacer un
cuadro de la Virgen del Sagrario en el trono nuevo -todavia inacabado en ese
afio- en los siguientes términos: «(...) que ard una hechura de la Sacratissima
Birxen de Nuestra Sefiora del Sagrario, pintada en lienzo (...) con su trono y
peana en la forma que de presente se estd aciendo para su divina magestad
dicho trono y peana por orden de la Santa Yglesia de esta ciudad».
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las alusiones a este tipo de representacién de la Virgen en los
inventarios de pinturas del momento.

En el cuadro de Simén Vicente, la Virgen del Sagrario, que
sostiene al Nifo en sus brazos, se plasma segun su iconografia
tradicional, tocada con la corona que se le hizo en el siglo XVl y
vestida con el «manto rico». El trono, a cuyos lados aparecen dos
jarrones con flores, estd reproducido con absoluto realismo reco-
giéndose con minucioso detalle todos sus elementos. Asi pode-
mos ver el arco con sus rayos y la gran variedad de figuras que lo
adornan, las barrocas columnas saloménicas -que fueron susti-
tuidas en el siglo XVII por otras de fuste liso- con su decoracién
vegetal, o el relieve de La imposicidn de la casulla a San lldefonso,
flanqueado por angeles, de la peana. Enmarcan la composicién
unas cortinas dispuestas de forma simétrica.

Bibliografia: Tovar Martin, 1973, p. 290; Pérez Sanchez, 1992, p.
346.

Imposiciéon de la casulla a San Ildefonso. Convento de
San José. Toledo (fig.15).
Oleo sobre lienzo.
102x81 cm.
Firmado en el dngulo inferior derecho: Simon Vizente f. afio 1685 (6
1686).

Es esta una obra de composicién muy equilibrada y en la
que podemos ver uno de los modelos femeninos mas bellos que
se le conocen a Vicente.

La pintura muestra un sencillo esquema diagonal que une
las figuras de San Ildefonso y la Virgen, protagonistas del cua-
dro. En primer término, vestido con alba blanca, aparece el san-
to arrodillado y cruzando los brazos sobre el pecho en humilde
actitud. Tras él, uno de los dngeles que acompafiaron a Maria
en su descenso de los cielos. En el lado opuesto se sitia la Vir-
gen, de rasgos suaves y juvenil belleza, que mira a Ildefonso
mientras se dispone a imponerle la casulla (fig.16). La escena se
completa con la presencia de una santa junto a Maria y de
querubines que revolotean a sus pies. El caracter estatico de la
composicion queda algo atenuado por las ondulaciones de la
casulla, el tratamiento de las telas y los escorzos de los
querubines.
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A pesar de que el lamentable estado de conservacién del
lienzo y un antiguo barniz que ha oscurecido su superficie,
impiden apreciar el brillante colorido que hubo de tener origi-
nalmente la obra, destaca la riqueza de la gama cromadtica em-
pleada, combinandose los rojos y azules de las vestiduras de la
Virgen con tonos amarillos, verdes y blancos arménicamente
dispuestos.

San Lorenzo. Museo de Santa Cruz. Toledo (fig.17).
Oleo sobre lienzo.
168x104 cm.
Firmado en el dngulo inferior izquierdo, sobre una piedra: Simén/
Bicente/ {. afio 1687.

Esta pintura, depositada por el cabildo de parrocos de
Toledo en el Museo de Santa Cruz donde se puede ver expues-
ta, es obra de notable calidad y muy representativa del estilo de
Simén Vicente. En ella se nos muestra el gusto del pintor por lo
amable y reposado, la belleza dulce que caracteriza sus tipos
humanos, la solemne verticalidad de sus esquemas compositivos
y su tendencia a plasmar con detallismo y minuciosidad ciertos
elementos del cuadro.

La figura de San Lorenzo, de canon estilizado, se recorta
sobre un fondo de paisaje de horizonte bajo, en el que el trata-
miento del drbol, los matorrales o las hierbecillas, dejan traslucir
una preocupacién realista, amiga del pormenor tactil y el detalle
anecdético.

El santo, flanqueado en la parte superior por nubes y
querubines, se presenta desde un punto de vista bajo que favore-
ce la impresién de monumentalidad. Con gesto delicado coloca
una mano sobre el pecho y en la otra sostiene un libro cerrado, la
palma de martir y un lecho de pias de hierro en miniatura, ins-
trumento de su martirio segtin relata la Leyenda Aurea y que se
representa con mds frecuencia como una parrilla. Eleva los ojos
hacia el cielo en actitud beatifica, emanando de su rostro una
profunda espiritualidad acentuada por el halo luminoso que ro-
dea su cabeza. San Lorenzo va vestido de didcono con una rica
dalmdtica de tonos brillantes reproducida con cuidada
meticulosidad y en cuya parte inferior aparece bordada una es-
cena de su martirio, elemento éste que resulta arcaico para la
fecha en que fue pintado el cuadro.

92



En general, es ésta una obra bien dibujada y de grato colori-
do, aunque de estilo un tanto rezagado. Siendo lo més barroco
de la composicién los querubines de la zona superior, cuyos
modelos entroncan con la tradicién de la pintura madrilefia y
recuerdan los que aparecen en obras de Carrefio.

Bibliografia: Revuelta Tubino, 1966, p. 123; Revuelta Tubino,II,
1987, p. 61.

Huida a Egipto. Iglesia parroquial de Santa Leocadia.
Toledo (fig.19).
Oleo sobre lienzo.
109x164 cm.
Firmado en el dngulo inferior izquierdo: Simon Bicente f. afio/ 1689.

Esta composicion, muy del gusto de la devociéon un tanto
dulzona y sentimental del momento, debi6 ser muy afortunada
en Toledo a juzgar por el buen niimero de ocasiones en que Simén
Vicente la repite. Resulta evidente su relacion con la pintura del
mismo asunto atribuida al taller de Lucas Jordan que se conser-
va en la sacristia de la Catedral.

El grupo de la Sagrada Familia aparece en primer plano,
avanzando hacia el espectador de derecha a izquierda. La Vir-
gen, sentada sobre el asno, esta representada de tres cuartos y
gira la cabeza para mirar al Nifio que sostiene en sus brazos y al
que va a amamantar, detalle éste poco habitual en la iconografia
tradicional del asunto y ligado con mas frecuencia al pasaje del
descanso de la huida a Egipto. Maria viste ttinica azul y velo
blanco, y lleva sobre la espalda un sombrero de viajero propio de
la época. A su lado se sittia San José, con tinica marrén y manto
ocre, que camina con una vara sobre el hombro y contempla la
maternal escena.

El episodio transcurre en un sereno paisaje en el que se van
ordenado en profundidad sucesivos planos, hasta llegar a las
montafias suavemente onduladas del fondo. En primer término,
a la izquierda, se dispone un puentecillo sobre un rio en el que
nadan cisnes. Mas atrds se divisan dos arboles que entrecruzan
sus troncos y que evocan modelos italianos, pues fue éste un ele-
mento muy utilizado por Annibale Carracci y difundido por sus
seguidores. En el lado opuesto aparecen las ramas de una pal-
mera. Sobre las montarias vemos un cielo azul, de colorido apa-
gado pero rico en tonalidades, con una timida apertura celestial
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sugerida por los querubines que revolotean en torno a una zona
ligeramente mas luminosa.

Sin ser esta una obra plena del dinamismo barroco triun-
fante en esas fechas, se ha sabido imprimir un cierto movimien-
to a la composicion a través de un esquema de diagonales que
se entrecruzan, y que quedan claramente marcadas en el lomo
del asnillo, la espalda de la Virgen, la postura de San José y los
plegados ampulosos de su manto, o la posicion escorzada del
Nifio.

Por otra parte, el tratamiento que se hace del paisaje reve-
la unas singulares condiciones del pintor para el cultivo de este
género.

Bibliografia: Revuelta Tubino, 1983, p. 274.

Huida a Egipto. Colegio de Doncellas Nobles. Toledo
(fig.18).
Oleo sobre lienzo.
106x204 cm.
Firmado en el dngulo inferior izquierdo: Simon Bicente f./afio de 1689.

Obra muy parecida a la anterior, aunque con algunas va-
riantes. El esquema compositivo es el mismo, pero aqui los per-
sonajes estan representados desde un punto de vista mas cerca-
no, ocupando un primerisimo plano y restando protagonismo
al paisaje. San José tiene un aspecto bastante joven, y en esta
ocasién camina apoyandose en la vara. Las montafias del fon-
do son algo més dsperas y el celaje se ha tornado tormentoso.

El dibujo es correcto, pero el colorido aparece agrio y apa-
gado, con predominio de tonalidades pardas. La concepcién
pesada de las figuras y la dureza de los plegados de las telas
-especialmente las quebraduras del manto de San José-, resul-
tan arcaizantes. En general, la calidad de esta Huida a Egipto
es inferior a la del lienzo de la iglesia de Santa Leocadia a pesar
de haberse realizado el mismo afio y hace pensar en la partici-
pacién de colaboradores del taller de Vicente en su ejecucion.
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Huida a Egipto. Coleccion Ruiz Ballesteros. Toledo (fig. 20).
Oleo sobre lienzo.
102x167 cm.
Firmado en el angulo inferior izquierdo: Simon bizente f. afio 1691.

En esta pintura se repite el modelo del cuadro de la Huida
a Egipto de la iglesia de Santa Leocadia, con tan sélo leves va-
riaciones en la actitud, fisonomia y gesto de las figuras. La dife-
rencia mas significativa es que aqui los personajes ocupan el
centro del lienzo, restando protagonismo al paisaje. El pafio que
cuelga del brazo de la Virgen, bajo la cabeza del Nifio, ha perdi-
do ya la monétona disposicion paralela de sus pliegues, tratan-
dose con mayor soltura.

Ultima cena. Convento de San Pedro Martir. Toledo.
Oleo sobre lienzo.
256x699 cm.
Firmado en la zona inferior, sobre la base de la columna izquierda:
SIMON. VIZENTE/ SOLER. FA. ANO DE/ 1691.

Esta obra, de grandes dimensiones, estuvo durante un tiem-
po colocada en la sala de juntas de la Diputacién Provincial de
Toledo, habiéndose devuelto hace unos afos a su emplazamien-
to original en el antiguo refectorio del convento de San Pedro
Martir (en la actualidad acondicionado como biblioteca univer-
sitaria).

La pintura se divide en tres partes claramente diferencia-
das (fig.21). En el centro se sittia la Ultima cena, asunto princi-
pal del lienzo. A la izquierda se representa a Cristo despidién-
dose de su Madre y a la derecha la preparacién del banquete.
La inclusion del episodio de la despedida de Cristo y la Virgen
resulta peculiar, ya que este pasaje no se narra en los Evange-
lios y en obras pictdricas sélo aparece en contadas ocasiones
(fig. 22). En la preparacién del banquete destaca el tono de
cotidianidad que se imprime a la escena (fig. 23); tres figuras
masculinas dialogan en una estancia donde podemos ver un
aparador con fuentes, jarros de plata y un salero colocados se-
gun la costumbre de la época.

La Ultima cena (fig. 24) esté separada de los otros dos epi-
sodios por unas columnas en cuya parte superior se colocan
unas cortinas encuadrando la composicidn, que se organiza de
forma muy equilibrada y simétrica a base de un esquema sim-
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ple de lineas verticales paralelas. En un severo y profundo es-
cenario con arquitectura clasicista de tonos grisaceos se dispo-
ne la mesa con los comensales. En el centro, enmarcado por el
arco situado al fondo, estd Cristo bendiciendo los alimentos; su
figura aparece rotunda, serena y plena de nobleza, aunque re-
sulta un tanto estatica. A ambos lados del Salvador se distribu-
yen los apdstoles, a los que se ha procurado dar expresiones
individualizadas y cuyos variados gestos y actitudes -con San
Juan reclinado sobre la mesa a la izquierda de Cristo- impri-
men cierto movimiento a la escena, atenuando algo la rigidez
general que preside la obra. Las cabezas de los dos apdstoles
que destacan a derecha e izquierda de Cristo, estan inspiradas
en los modelos de las pinturas de San Pedroy San Pablo que
realizé Antonio de Pereda en 1640 para el convento de carmeli-
tas descalzas de San José de Toledo, aunque, obviamente, sélo
el primero corresponde a tal apdstol en esta escena (figs. 25 y
26).

Como si de un bodegén se tratara, sobre la mesa se distri-
buyen piezas de vajilla y diversos alimentos, tratados con com-
placencia y cuidada minuciosidad, no faltando detalles de vivi-
do realismo, como el tenedor de tres puas o el taller de plata,
pieza espafiola por excelencia que se fabricéd sélo en el siglo
XVII. Delante de la mesa en el suelo se dispone un gran jarro y
cerca de Judas -que se individualiza por las bolsa que sostiene
y por estar de espaldas- hay un gato.

El dibujo es correcto y la perspectiva acertada. Los colo-
res, con predominio de la gama célida, estdn coordinados hasta
conseguir una unidad arménica, combindndose sabiamente los
tonos carmines, verdes, ocres y marrones. La luz, intensa y diri-
gida, produce un rico juego de luces y sombras, que el pintor
utiliza para modelar las figuras. La obra esta compuesta con
sobriedad y maestria en los pormenores pero, sin embargo, re-
sulta algo arcaica para su fecha, aunque las caracteristicas de la
escena y su ubicacién en la pared de un refectorio determinaba
su simétrica solemnidad.

Bibliograffa: Revuelta Tubino, 1983, p. 216; Revenga Dominguez,
1988, p. 96.
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Santo Tomas de Aquino. Catedral de Toledo (fig. 27).
Oleo sobre lienzo.
Firmado en el angulo inferior izquierdo: Simén Bicente f./afo 1692.

Tanto este cuadro como su compafiero, en que se repre-
senta a Santa Gertrudis, han sido citados desde antiguo en la
bibliografia, pero sin darles atribucién de autor por no haber
visto la firma que ostenta el que comentamos. Ambos se hallan
situados en el muro de la Puerta del Reloj, en unos recuadros
con marcos de marmol rojo. Parro sefiala que se colocaron en su
emplazamiento actual en 1789, y que hasta entonces habian es-
tado dispuestos en dos pilares de la nave «con su retablito cada
uno»??,

Estas pinturas, que realiz6 el pintor el mismo afio de su
muerte, seguramente proceden de la donaciéon de algtn parti-
cular a la Santa Iglesia Primada, ya que en los libros de obra y
fabrica de la Catedral no se consigna ningiin pago al artifice
por ellas.

En este lienzo, sobre un fondo de interior oscuro, aparece
Santo Tomas de Aquino sentado ante una mesa y suspendien-
do la escritura. A su izquierda se sitia una estanteria con libros
y dos dngeles que sostienen un edificio en alusién a que el san-
to ocup6 un importante lugar entre los grandes doctores de la
Iglesia y en la defensa de la ortodoxia doctrinal. Santo Tomas
esta representado segtin su iconografia tradicional: es de cons-
titucién corpulenta, viste habito de dominico y lleva sobre el
pecho una cadena con sol. Junto a su oido, la paloma que sim-
boliza el Espiritu Santo, muestra de la inspiracién divina para
sus escritos. Se aprecia un fuerte tenebrismo en la escena y qui-
zas una reciente restauracion ha contribuido a acentuar las du-
rezas casi zurbaranescas de la composiciéon.

En esta obra se pone claramente de manifiesto la habili-
dad del pintor en el tratamiento de los objetos y hay calidades
de brillante realismo en los elementos dispuestos sobre la mesa,
donde vemos las tres primeras partes de la Summa Teoldgica,
el tintero con la pluma o el libro abierto donde escribe el santo
a dos columnas representados con cuidada minuciosidad.

Bibliografia: Parro, I, 1857, p. 400; Cedillo, 1919, p. 131; Revuelta
Tubino, 1, 1983, p. 68.

270. Parro, S. R.:Op. cit., p.480.
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Santa Gertrudis. Catedral de Toledo (fig.28).
Oleo sobre lienzo.
1692.

Compafiero del anterior, en este lienzo aparece Santa
Gertrudis sentada en posicién ligeramente escorzada y en acti-
tud de escribir en un libro que tiene sobre la mesa. La santa
viste habito benedictino, porta baculo y lleva sobre su pecho el
tradicional corazén inflamado con la imagen del Nifio Jesus.
Con gesto delicado sostiene la pluma en una mano y coloca la
otra en el pecho. El tratamiento perfilado de su rostro, de sere-
na belleza, denota ciertas dotes del pintor para el cultivo del
retrato.

Contrastando con la sobriedad y estatismo que preside la
composicion, se sitiian en el &ngulo superior unos querubines
con efectos de contraluz, que entroncan con la tradicion de la
pintura madrilefia.

Bibliografia: Parro, I, 1857, p.400; Cedillo, 1919, p. 131; Revuelta
Tubino, I, 1983, p. 68.

Huida a Egipto. Iglesia parroquial de Santo Tomas de
Cantuariense. Alcabén (fig. 29).
Oleo sobre lienzo.
129x192 cm.
Firmado en el dngulo inferior izquierdo: Simon bicente (La fecha se ha
borrado).

Repite el mismo tipo de composicion de las huidas a Egipto
que comentdbamos maés arriba. En esta ocasion es la figura de
la Virgen la presenta las diferencias mas notables, ya que apare-
ce més erguida y no lleva el sombrero sobre la espalda. El pai-
saje también se ha modificado, suprimiéndose las montaiias e
incorporando arquitecturas®!.

271. Hemos de sefialar que en iglesias y clausuras toledanas se conservan mu-
chas pinturas con el asunto de la Huida a Egipto cuyo modelo es muy parecido
al de las obras aqui presentadas. Sin embargo, intentar dar atribucién de autor
a esas pinturas es, cuanto menos, arriesgado.
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Moisés salvado de las aguas. Paradero desconocido (fig. 30).
Oleo sobre lienzo.
43x75 cm.
Firmado en la zona inferior: Si[.]Jon Bic[.Inte.

Ignoramos la procedencia de este cuadro que tuvimos
oportunidad de conocer hace alglin tiempo, gracias a la amabi-
lidad de dona Esperanza Pedraza. Su gran deterioro es harto
evidente y, a pesar de que resulta casi irénico mencionarlo en-
tre las obras conservadas de Simén Vicente, no hemos querido
dejar de incluirlo en este catdlogo como muestra de que el olvi-
do que sufren muchas obras estd provocando, de modo irremi-
sible, su lenta desaparicién.

En el lienzo, que ha perdido grandes superficies de su capa
pictérica, podemos ver -no sin esfuerzo- un amplio paisaje con
un rio a la derecha, en cuya orilla aparece un nifio en un cestillo
hacia el que se inclinan varias figuras femeninas ricamente ata-
viadas. La escena representada corresponde al episodio (Exo-
do, 2) en que la hija del faraén y sus criadas, que habian bajado
a bafiarse al rio, encontraron alli a Moisés en una cesta de mim-
bre.

Pinturas del camarin de la ermita de la Virgen de los Re-
medios. Cuerva.
Pintura mural. Temple.
Firmada y fechada en el angulo inferior izquierdo de la escena del
Nacimiento de la Virgen: Simon Vicente. {. afio 16[..].

En el camarin de la ermita de la Virgen de los Remedios
de Cuerva se conserva un interesante conjunto pictorico debi-
do a Simén Vicente, que lo firm¢ y feché en una de las escenas,
aunque por desgracia se han borrado los dos tultimos digitos de
la fecha impidiéndonos conocer con precision el afio en que fue
realizado.

El camarin es una pequefa estancia rectangular de
2,02x1,58 metros, que se interrumpe en el centro de sus lados
largos por dos lunetas, correspondientes una a la hornacina de
la Virgen y otra a una ventana. Sus paredes y techo estdn cu-
biertos por pinturas al temple en las que aparecen representa-
das escenas relativas al ciclo de la vida de la Virgen.

El estado de conservacién de estas pinturas es precario.
Durante mucho tiempo permanecieron encaladas, lo que sin
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duda ha contribuido a apagar su color; pero, ademds, han sido
brutalmente mutiladas por la mano del hombre y casi todos los
rostros tienen los o0jos o la boca picados o arafiados, cuando no
han desaparecido por completo.

Los asuntos representados en las pinturas de los muros
son los siguientes: Nacimiento de la Virgen, Anunciacion,
Visitacion, Nacimiento de Cristo, Adoracion de los Magos e
Lnmaculada Concepcion con San Joaquin y Santa Ana. Todas
estas escenas aparecen dentro de marcos fingidos decorados
con carnosos elementos vegetales, muy caracteristicos de la
época barroca. En el techo se sitta la Coronacion de la Virgen.

El Nacimiento de la Virgen (132x90 cm.) (fig. 31). Es la tinica
escena firmada. En un interior de habitacién aparecen en primer
término las parteras bafiando a la recién nacida y al fondo Santa
Ana reposando en una cama cuyo dosel, de tonos carmines, re-
cuerda por la disposicién conica de sus telas un modelo que fue
muy utilizado en la centuria anterior.

La Anunciacion (132x90 cm.) (fig. 32). Es la mejor conserva-
da. La Virgen, situada a la derecha, aparece apoyada en un recli-
natorio con un libro abierto y dirige la mirada hacia el angel,
colocando la mano sobre el pecho con gesto amanerado. La figu-
ra de Gabriel esta inspirada en el angel que aparece en la estam-
pa del mismo asunto de Cornelis Cort (fig. 33), aunque el pintor
introduce alguna ligera variacion como poner una nube a sus
pies o cambiar la posicion de su brazo derecho.

La Visitacion (132x94 cm.) (fig. 34). Esta composicion es co-
pia casi literal del grabado de Hendrik Goltzius perteneciente a
la serie de la Vida de la Virgen de 1593 (fig. 35). Sobre el fondo
grisiceo de las arquitecturas destaca la combinacién de rojos,
azules, verdes y ocres que se utilizan en las vestiduras de la
Virgen y Santa Isabel.

EI Nacimiento de Cristo (132x91 cm.) (fig. 36). El pintor
utiliza un consabido esquema simple en diagonal, disponien-
do escalonadamente a los personajes sobre un fondo con pesa-
das arquitecturas que resulta artificial.

La Adoracion de los Magos (132x92 cm.) (fig. 37). Las gran-
des pérdidas de pintura que ha sufrido esta escena hacen que
su visién sea muy fragmentaria. En primer término se sittia uno
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de los magos, con un manto de brocado, adorando al Nifio. Tras
é] esta Baltasar que viste una ttnica tornasolada de tonos azu-
les y rojos.

La Inmaculada Concepcion con San Joaquin y Santa Ana
(131x87cm.) (fig. 38). Colocados simétricamente a derecha e iz-
quierda aparecen San Joaquin y Santa Ana, de cuyos cuerpos
salen unas ramas que se unen a los pies de la Inmaculada. Posi-
blemente apoyada en alguna estampa, es ésta una representa-
cién de iconografia poco usual pero que, sin embargo, también
aparece en las pinturas del camarin de la Virgen de la Esperan-
za de San Lucas. Simboliza estrictamente la concepcién de Ma-
ria y se relaciona con la iconografia del arbol de Jesé como se
deduce de las ramas y de su colocacién.

En general, todas estas pinturas resultan poco brillantes
por la rigidez en las disposicion de los grupos, la pesadez de
las figuras y la dureza del dibujo. No son, desde luego, de lo
mejor de la produccién de Vicente y lamentablemente el color,
que seria lo mas atractivo del conjunto, ha perdido su primitiva
fuerza y aparece desvaido.

En el techo del camarin aparece representada, como sefia-
labamos mads arriba, Ja Coronacion (figs. 39 y 40). Dentro de
unos marcos romboidales unidos por sus vértices, aparecen
Cristo y Dios Padre, situdndose arriba y abajo el anagrama de
Maria y la paloma del Espiritu Santo. Es ésta la escena més ba-
rroca del conjunto. La figura de Cristo, que porta la corona en
la mano, no estd exenta de dinamismo, y los pafios de sus ves-
tiduras marcan lineas ondulantes de dibujo movido y garboso.
Del lado de Dios Padre sélo se conservan la bola del mundo y
unos dngeles escorzados que evocan los de tradicién madrilefia.

Bibliografia: Revuelta Tubino, 1987, p. 61; Nicolau, 1989, p. 434.

3.2. ATRIBUIDAS:

San Pedro. Iglesia parroquial de Santo Tomé. Toledo (fig. 41).
Oleo sobre lienzo.
16732,
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Este lienzo y el de San Pablo, su compariero, estan situa-
dos en la zona superior del presbiterio de la iglesia de Santo
Tomé, San Pedroen el lado del evangelio y San Pabloen el de la
epistola.

En el Inventario artistico de Toledo se atribuye su autoria
a Simén Vicente por la relacién que existe entre los modelos de
estas pinturas y las figuras de dos de los santos que aparecen
en la Ultima Cenade San Pedro Martir??; y es posible que estos
lienzos sean las obras correspondientes a la referencia que hace
Ramirez de Arellano cuando sefiala que, en 1673, Vicente traba-
j6 en Santo Tomé y, entre otras labores, se ocup6 de pintar los
cuatro nichos del presbiterio®.

El cuadro de San Pedro es una copia de la pintura del
mismo asunto que realizé en 1640 Antonio de Pereda para el
convento de Carmelitas Descalzas de esta ciudad (fig.42). So-
bre un fondo neutro aparece el ap6stol representado de medio
cuerpo, con la mirada elevada y con las llaves en una de sus
manos. El pintor muestra aqui un discreto nivel de calidad en
el tratamiento de las telas y en la factura blanda de las barbas
del santo, pero el colorido terroso resulta un tanto agrio y apa-
gado.

Bibliografia: Angulo y Pérez Sanchez, 1983, p.177; Revuelta
Tubino, 1983, p. 327; Revenga Dominguez, 1988, pp. 88 y 96.

San Pablo. Iglesia parroquial de Santo Tomé. Toledo
(fig43).
Oleo sobre lienzo.
16732,

Pareja del anterior, este lienzo es también una modesta
copia del San Pablo de Pereda (fig. 44). El santo esté representa-
do de medio cuerpo y sujeta con la mano izquierda una gran
espada. Los plegados de su manto son mondtonos y bastante
rigidos por la dureza de luces y sombras, y la concepcién pesa-
da y de gran volumen de su figura resulta arcaizante.

Bibliografia: Angulo y Pérez Sanchez, 1983, p. 177; Revuelta
Tubino, 1983, p. 327; Revenga, 1988, pp. 88 y 96.

272. Revuelta Tubino, M. et alt.: Inventario artistico de Toledo, Madrid, 1983,
p327.
273. Ramirez de Arellano, R: Las parroquias..., p. 275.
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Santo Tomas de Aquino. Convento de Jests y Maria.
Toledo (Fig. 52).
Oleo sobre lienzo.
122x93 cm.

Obra muy préxima al Sanfo Tomds de Aquino que se con-
serva en la Catedral. Se repiten en este lienzo la misma figura y
demds elementos, amén de la composicién, aunque aqui la pers-
pectiva de la mesa esta peor conseguida. La expresion del ros-
tro del doctor seréfico es mas suave y sus rasgos mas dulces. En
esta ocasion la inspiracién del Espiritu Santo se ha cosificado,
convirtiéndose en un auténtico soplido que penetra por la oreja
del santo.

Pinturas de la béveda del Presbiterio delaiglesia de San
Cipriano. Toledo.
Pintura mural. Fresco.

En la boveda de la capilla mayor de la iglesia parroquial
de San Cipriano se puede ver un gran fresco decorativo, con
clara influencia de modelos de tradicién madrilefia, que el doc-
tor Nicolau atribuyé hace unos afios a Simén Vicente™*.

En esta béveda aparece representada la Asuncion y Coro-
nacion de la Virgen (fig. 45), disponiéndose a los lados una ba-
laustrada fingida con los apéstoles que asisten al prodigio. So-
bre un fondo de gloria en el que revolotean dngeles y querubines,
aparece Maria que asciende entre nubes hasta la Trinidad que
la espera sosteniendo una corona para cenir sus sienes (fig. 48).
La figura de la Virgen (fig. 46) estd inspirada en una estampa de
Schelte a Bolswert sobre composicion de Rubens (fig. 47), aun-
que con algunas variaciones en sus vestiduras y un efecto gene-
ral menos dindmico. A derecha e izquierda se sitian dos gru-
pos de dngeles mancebos tocando el érgano, una chirimia y una
viola de gamba.

A ambos lados de esta composicién vemos balaustradas
corridas, interrumpidas en el centro por pedestales muy
moldurados sobre los que se alzan jarrones gallonados con opu-
lentos macizos de flores y de los que penden guirnaldas vege-
tales. Tras la barandilla aparecen representados los apdstoles

274. Nicolau Castro, J.: «Misceldnea sobre pintura toledana», B5.EA.A., LV,
1989, pp. 431-438.
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individualizados en sus gestos y actitudes ante la vision celes-
tial (fig. 49). Entre estas figuras, en el grupo del lado izquierdo
mads cercano al retablo, aparece un personaje que mira no a la
escena que se desarrolla sobre él, sino al espectador que obser-
va desde abajo. Sus rasgos son los de un verdadero retrato de
hombre ya maduro, de ancho rostro, facciones enérgicas y pelo
oscuro, que claramente parece un autorretrato del pintor? (fig.
50).

Por otra parte, la luneta que forma el medio punto de la
béveda, frente al retablo mayor, estd decorado con una Anun-
ciacion (fig. 51). La Virgen y el dngel Gabriel aparecen separa-
dos por un pedestal de caracteristicas similares a los de las ba-
laustradas. A la izquierda se sitia al dngel arrodillado sobre
una nube. A la derecha Maria orando ante un reclinatorio junto
al que se muestra un cestillo de labor.

Las pinturas de esta béveda se conservan en buen estado,
sobre todo si se comparan con las del camarin de Cuerva. La
colocacion de Dios Padre y Jesucristo esta invertida respecto a
las mismas figuras del otro ejemplo pero son semejantes y atn
las de San Cipriano mejoran en su dinamismo compositivo,
escorzos bien resueltos y fisonomias de buen dibujo realista.
Las figuras de los apdstoles, el recurso a la balaustrada fingida
y los opulentos elementos ornamentales contribuyen al buen
resultado del conjunto de la obra.

Bibliografia: Parro, 1857, 11, p. 221; Revuelta Tubino, 1983, p. 239;
Nicolau, 1989, pp. 434-438,

275. Ibidem.
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IV. CRONOLOGIA.

- 1640: Nace en Madrid, segtin testimonio propio, hacia este
afio.

- 13-IV-1646: Su hermano Miguel Angel recibe el bautismo
en la madrilefia parroquia de San Justo (Agull6, M.: Noticias so-
bre pintores madrilefios..., p. 177).

- 1646: Vive en Madrid, junto a sus padres, en unas casas de
la calle de Toledo propiedad de Blas Garcia de Bustamante
(Agulls, M.: Noticias sobre pintores madrilerios..., p. 177).

- 10-V-1648: Su padre, Miguel Vicente, alquila en Toledo una
casa del Cabildo situada en la feligresia de San Justo (A.H.P.T,,
prot. 105, fol. 1.012).

- 14-1-1649: Teresa Miguel, su hermana, es bautizada en la
iglesia toledana de los santos Justo y Pastor (A.PS]., Libro de
Bautismos, afios 1631-1659, s.f.).

- 20-11-1650: Se bautiza en la parroquial de los santos Justo y
Pastor de Toledo a su hermana Jerénima (A.PS.]., Libro de Bau-
tismos, afios 1631-1659, s.f.).

- 17-11-1654: Su padre firma escritura de capitulaciones ma-
trimoniales, comprometiéndose a contraer matrimonio en segun-
das nupcias con Francisca de Atienza tres semanas mas tarde
(A.H.PT, prot. 3.405, fols. 521-522v.).

- 19-VIII-1658: Maria Bautista, su esposa, es nombrada he-
redera universal en el testamento de Catalina Bautista, viuda de
Francisco Ortega (A.H.P.T,, prot. 3.166, fol. 204).

- 8-11-1661: Cobra, junto con un oficial de pintor, 200 reales
por haber limpiado varias pinturas en el claustro de la Catedral
(A.OFC.T, Libro de Gastos, afio 1661, fol. 136r.).

- 12-VIII-1662: Contrata la decoracidn pictérica del coro bajo
de San juan de los Reyes (A.H.P.T., prot. 3.561, fols.
496-497v.).

- 24-IV-1663: Le encargan la hechura de tres lienzos para el
monumento de la iglesia parroquial de Bargas (A.H.P.T., prot.
3.385, fol. 244).

- 13-VII-1663: Recibe como aprendiz a Dionisio Martin de
Arriba (A.H.P.T., prot. 222, fol. 197).
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- 1663: Pinta las celosias, el frontispicio y la reja del camarin
de la Virgen del Buen Suceso de la parroquial de la Magdalena
(Ramirez de Arellano, R.: Las parroquias..., pp. 185-186).

- 4-111-1664: Se obliga, en unién de Diego Rodriguez Roma-
no, a pintar el camarin de la Virgen del Buen Suceso de la iglesia
de la Magdalena (A.H.P.T,, prot. 255, fols. 83-84r.).

- 28-111-1666: Aparece citado como mayordomo de la cofra-
dia del Santisimo Sacramento, que se radicaba en la parroquial
de San Antolin, en una escritura de imposicién de censo a favor
de esta hermandad (A .H.P.T,, prot. 3.563, fols. 173-178v.).

- 1666: Le pagan, junto a Nicolas de Latras, 1.100 reales a
cuenta de lo que ambos estaban pintando en la capilla de la
Virgen de la Esperanza de la iglesia de San Lucas (A.D.T., «Li-
bro de la cofradia de Nuestra Sefiora de la Esperanza de San
Lucas, 1666-1675», Legajo IV/1.161, fols. 10v.-11r.).

- 8-111-1668: Se obliga a devolver a Juan Fernandez Monta-
fiés, mozo de trabajo residente en Toledo, los 230 reales que éste
le habia prestado (A.H.P.T., prot. 3.704, fol. 16).

- 9-11I-1668: Tasa las pinturas que posey6 el mercader Juan
Gutiérrez Porras (A.H.P.T, prot. 3.564, fols. 1.162-1.163r.).

- 10-111-1668: Se constituye deudor legitimo de la cofradia
del Santisimo Sacramento de San Antolin, por la cantidad de
250 reales que recibia de esta hermandad (A.H.P.T,, prot. 3.711,
fol. 152).

- 13-1X-1668: Se le encomienda, junto a Nicolds de Latras,
la decoracién pictérica de la capilla del Santo Cristo del Pradillo
(A.H.PT, prot. 3.718, fols. 762-763v.).

- 26-X-1668: Le nombran mayordomo de la cofradia de
Nuestra Sefiora de la Esperanza de la parroquial de San Lucas.
Ese mismo dia se pidié dinero a los cofrades para pintar la capilla
de la Virgen, a lo que contribuyé Simén Vicente con 200 reales
(Ramirez de Arellano, R.: Las parroquias ..., p. 174).

- 1668: Recibi6, con Nicolas de Latras, 1.500 reales a cuen-
ta de la pintura que ambos estaban realizando en la capilla de
la Virgen de la Esperanza de San Lucas (Ramirez de Arellano,
R.: Las parroquias ..., p. 174).

- 5-V-1670: Se obliga, en unién de Nicolés de Latras, a pa-
gar a los carpinteros Juan de Castro y Esteban Garcia 400 reales
de resto de lo que debian recibir por su intervencion en la obra
del monumento que se hizo en el convento de San Juan de la
Penitencia (A.H.P.T., prot. 297, fol. 272).

- 6-V-1670: Otorga poder al dorador Manuel Gémez para
que le obligue como su fiador en la obra del dorado y estofado
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del retablo de la cofradia de Nuestra Sefiora de la Concepcién
de Sonseca (A.H.P.T., prot. 314, fols. 243-244v.).

- 28-VII-1670: Paga, juntamente con Nicolas de Latras, 400
reales a las viudas de los dos carpinteros que trabajaron en el
monumento de San Juan de la Penitencia (A.H.P.T., prot. 227,
fol. 126).

- 13-VIII-1671: Se obliga a hacer un altar de lienzos para la
imagen de Nuestra Sefiora de la Piedad de la iglesia de San
Nicolds (A.H.P.T, prot. 3.641, fols. 825-826v.).

- 11-VI-1672: Firma escritura de reconocimiento de deuda
a dofia Polonia Ramirez, monja profesa del convento de Santa
Ursula, que le presta 15 ducados de vellén (A.H.P.T,, prot. 462,
fol. 14).

- 20-IX-1672: Le encargan pintar la capilla de Nuestra Se-
fiora del Sagrario de la iglesia parroquial de Nambroca (A.H.P.T,,
prot. 280, fols. 1.172-1.173v.).

- 4-V1-1673: Gregorio Garcia Merchan manifiesta que en el
plazo de seis meses concluiria su periodo de aprendizaje del
oficio de pintor con Simén Vicente (A.H.P.T,, prot. 3.783, fol. 265).

- 13-IX-1673: Recibe 278 reales de vellén de mano del ar-
quitecto y ensamblador Juan Gémez Lobo, por su colaboracién
en la obra del retablo mayor de la parroquial de Villacarrillo
(obispado de Jaén) (A.H.P.T,, prot. 3.577, fol. 340).

- 1673: Trabaja en la iglesia de Santo Tomé, donde se ocu-
paré de dorar el frontispicio de la capilla de la Concepcién, pin-
tar los cuatro nichos de la capilla mayor, y limpiar y aderezar el
cuadro de £/ entierro del serior de Orgazdel Greco (Ramirez de
Arellano, R.: Las parroquias..., p. 275).

- 24-VIII-1675: Se compromete a pagar al carpintero Luis
Alvarez 250 reales que éste le habia prestado (A.H.P.T,, prot.
315, fol. 152).

- 25-X1-1675: Salda la deuda de 250 reales que habia con-
traido con Luis Alvarez (A.H.P.T,, prot. 315, fol. 186).

- 1675: Pinta los lienzos del retablo mayor de la iglesia de
San Juan Bautista de Los Yébenes (Sanchez, R.: Historia de los
Yébenes, p. 252).

- 30-VIII-1676: Contrata en QOlias, en unién de Juan Gémez
Lobo, la hechura de una custodia para la iglesia parroquial de
ese lugar (A. H.PT, prot. 11.890, fols. 293-294v.).

- 19-1-1677: Juan Gémez Lobo ajusta la obra del retablo
mayor de la parroquial de Nambroca. Entre las cldusulas del
contrato se sefialaba que las pinturas habrian de ser de mano
de Simon Vicente (A.H.P.T., prot. 3.697, fol. 636v.).
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- 13-111-1677: Da poder notarial al dorador Manuel Gémez
para que éste le obligue como su fiador en la obra del dorado y
estofado de retablo de la Virgen del Carmen de la iglesia de San
Juan Evangelista de Sonseca (A.H.P.T, prot. 327, fol. 118).

- 8-1X-1677: Actiia como testigo cuando Lucia de la Serna
Corrales, mujer del pintor Gregorio Garcia, hace testamento
(AH.PT, prot. 3.706, s.f.).

- 7-XI-1677: Declara deber 500 reales de vellon al dorador
Manuel Fernandez, por el trabajo que le habia encomendado
de dorar un escudo de armas en una capilla de la iglesia de los
Carmelitas Descalzos y por otras cuentas que tenian pendien-
tes (A.H.P.T,, prot. 394, fol. 623).

- 1677: Pinta los cuadros de Santa Teresa y Santa Gertrudis,
que en el afo 1757 leg6 doiia Josefa Maria Navarro a la cofradia
de Nuestra Sefiora de los Desamparados, con sede en la ermita
del mismo nombre (Cuadra Escrivd de Romani, L. de la: Bos-
quejo historico ..., p. 30; Gémez-Menor, J. C.: «La cofradia tole-
dana de Nuestra Sefiora de los Desamparados...», p. 175).

- 1-11I-1678: Paga al dorador Manuel Fernandez los 500 rea-
les que le adeudaba (A .H.P.T., prot. 3.787, fol. 240).

- 11-11I-1678: En unién de Juan Gémez Lobo, encarga al
mercader Simén Diaz de Arellano que, como su podatario, co-
brase en Olias 2.000 reales que les debian por la custodia que
habian realizado para la iglesia parroquial de aquel lugar
(AH.PT., prot. 3.787, fol. 216).

- 16-V-1678: Compra una casa en el callején del Arquero,
en la collacién de Santo Tomé, por precio de 382 reales de ve-
ll6n (A H.P.T, prot. 3.707, s.£.).

- 18-XI-1678: Es nombrado tasador de las pinturas que que-
daron por muerte de dofia Maria Galvez y Sarabia, mujer del
sedero Juan de Magan (A .H.P.T,, prot. 400, fols. 122-124r.).

- 8-1-1679: Se modifican las condiciones para la ereccién
del retablo mayor de la parroquial de Nambroca, estipuldndose
que en lugar de pinturas irfa adornado con esculturas, por lo
que quedaba anulada la intervencién de Simén Vicente en esta
obra (A.H.P.T., prot. 3.699, fol. 445r.).

- 1679: Participa, junto con los escultores toledanos Juan
Pablo de Estrada e Ignacio Alonso, en la realizacién de las vein-
tidos estatuas que adornaban el arco del Prado Viejo de San
Jerénimo, uno de los arcos de triunfo erigidos en Madrid con
motivo de la entrada de la reina Maria Luisa de Orleans, el 13
de enero de 1680, en esa villa (Zapata Fernandez de la Hoz, T
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«Un dibujo de Claudio Coello para la entrada ptblica de la rei-
na Maria Luisa de Orleans...», pp. 479-480; idem: «Claudio
Coello: dibujos festivos», p. 260).

- 15-VI-1681: Aparece como mayordomo de la cofradia del
Santisimo Sacramento de San Antolin en una escritura otorga-
da por los miembros de esta hermandad revocando el poder
dado a Martin Calderén para que cobrase y administrase los
bienes y rentas de la cofradia, sefialdindose que en adelante esta
labor recaeria en los mayordomos (A.H.P.T., prot. 3.715, s.f.).

- 27-VI-1681: Se obliga a pagar al pintor José Rodriguez
300 reales de vellén que le debia de resto de las cuentas y reci-
bos que con él habia tenido (A.H.P.T., prot. 3.496, fol. 280).

- 1-VIII-1681: Su esposa, Maria Bautista, otorga testamen-
to estando enferma (A.H.PT,, prot. 3.873, fols. 147-148r.).

- 12-XI-1681: Declara como testigo en la causa que seguia
el mercader Manuel Ferndndez contra el escultor Bartolomé del
Rio, manifestando que era cierto que el escultor tenia contraida
una deuda de 378 reales con Fernandez (A .H.P.T., prot. 353, fol.
106).

- 18-X-1682: Establece capitulaciones matrimoniales con
dofia Mariana de Torres Monjén y Siliceo (A.H.P.T., prot. 350,
fols. 32-33v.).

- 15-X11-1682: Se obliga a entregar al sedero Francisco
Herndndez 2.839 reales que importaron diferentes mercaderias
(AH.PT, prot. 3.747, fol. 222).

- 25-XI1-1682: Se casa en segundas nupcias con dofia
Mariana de Torres.

- 20-11-1683: Confiesa haber recibido 6.329 reales en dine-
ro y bienes muebles, como parte de la dote de su myjer (A.H.P.T,,
prot. 3.864, fols. 459-462v.).

- 11-111-1683: Se compromete a devolver a Gaspar Ama-
dor, mercader de sedas, 1.048 reales que éste le presté (A.H.P.T,,
prot. 3.864, fol. 479).

- 5-V-1683: Da poder para testar en su nombre al boticario
Manuel Garcia de Yepes (A.H.P.T,, prot. 368, fol. 368).

- 4-VI-1683: Tasa las pinturas que habia dejado al morir
José Marin de Segovia, racionero de la Santa Iglesia (A.H.P.T,,
prot. 3.730, fols. 182-185v.).

- 14-IV-1684: Como marido de Mariana de Torres y en unién
de su cufiada, Magdalena de Torres, otorga poder al contador
Gabriel Alonso de Buendia para cobrar a Baltasar Suarez y
Sebastian Suarez de Herrera, vecinos de Poldn, 4.000 reales que
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debian a su difunto suegro, Tomé de Torres (A.H.P.T,, prot. 3.497,
fol. 128).

- 1684: El parroco de la iglesia de San Juan Bautista con-
cierta con Simén Vicente y José Garcia la hechura de las pintu-
ras destinadas a adornar el retablo que José de Huerta habia
construido para el presbiterio de esa iglesia (Ramirez de
Arellano, R.: Las parroquias ..., p. 100).

- 24-X-1684: Es elegido mayordomo de la cofradia de la
Virgen de la Esperanza de San Lucas (Ramirez de Arellano, R.:
Las parroquias..., p.174).

- 11-V-1685: Se obliga a hacer seis cuadros de batallas y
una pintura de la Virgen del Sagrario para el maestro sedero
Gabriel de Puebla y Rojas (A.H.P.T., prot. 424, fols. 316-317v.).

- 11-V-1685: Es nombrado tasador, junto con el carpintero
Damién Diaz, de los bienes muebles que dej6 al morir el jurado
Gaspar Ramirez (A.-H.P.T., prot. 424, fols. 391-394v.).

- 30-VII-1685: Paga 793 reales a Miguel Pabén, maestro de
albaiiileria, por los reparos que habia realizado en la casa don-
de habitaba. El inmueble estaba situado en el callején de San
Vicente y era propiedad del licenciado don Agustin Ferndndez
de Madrid (A H.P.T., prot. 402, fol. 324).

- 25-VIII-1685: Se compromete a devolver 438 reales que
Gabriel de la Puebla le presto, bien con dinero, bien con unas
pinturas de la Virgen del Sagrario y el Salvador (A .H.P.T,, prot.
424, fol. 533).

- 27-V111-1685: Su esposa y cufiadas, mediante un poder no-
tarial, encargaban a Marcos Galan, vecino de Humanes, que re-
clamase la herencia que una tia de éstas, Maria de Torres, les
habia dejado en aquella villa (A.H.P.T,, prot. 3.764, fols. 281-
282v.).

-10-X-1685: Da poder a Juan de Villanueva para que en su
nombre cobre 600 ducados de vellén que le debian en la villa
de Lillo por la custodia y el lienzo de pintura que habia hecho
para la iglesia parroquial de aquel lugar (A.H.P.T,, prot. 3.498,
fol. 336).

- 1685: Firma y fecha el lienzo de La Virgen del Sagrario
que se conserva en la ermita de Nuestra Sefiora del Mirén de
Soria (Tovar Martin, V.: «El arquitecto ensamblador...», p. 290).

- 1685: Pinta el cuadro de La imposicion de Ja casulla a San
Ildefonso, del convento de las Carmelitas Descalzas de San José.

- 29-111-1686: Declara haber valorado dos ldminas peque-
fias de una joya de oro que posefa el dorador Manuel Fernandez
(A.H.P.T., prot. 425, fol. 269r.).
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- 8-VII-1686: Tasa, junto con José Jiménez Angel, las pintu-
ras que pertenecieron al jurado Jerénimo de Guevara (A.H.PT,,
prot. 197, fols. 344-348v.).

- 1686: Firma y fecha una pintura -hoy en paradero desco-
nocido- de San Alberto presentdndose a Santa Teresa (Arago-
nés, A.: «La clausura de la fundacién...», p. 149).

- 1686: Firma el lienzo de Sanfa Leocadia de la parroquia
toledana de Santa Leocadia (Aunque debido a que el dltimo
digito de la fecha resulta de dificil lectura, es posible que lo
pintara en el afio 1680 en lugar de en 1686).

- 4-VI-1687: Otorga poder notarial, junto con el
ensamblador Lupercio de Falces, a Francisco Garcia para que
en nombre de ambos ajustase la obra del retablo mayor de la
iglesia del convento de Bernardas de Yepes (A .H.P.T., prot. 206,
fol. 170).

- 25-1X-1687: Firma como testigo en una escritura por la
que el organista Miguel Puche daba poder para testar (A.H.P.T,,
prot. 3.652, fols. 221-222v.).

- 28-1X- 1687: Es nombrado depositario de los bienes que
quedaron por muerte de Miguel Puche (A H.PT,, prot. 3.653,
fols. 504-505v.).

- 10-XI-1687: Don Francisco Antonio Bonilla, vicario gene-
ral de la diéceesis de Avila, tras anular el contrato firmado con
José Donoso, da poder al parroco de la iglesia parroquial de
Calzada de Oropesa para concertar con Simén Vicente la he-
chura de las pinturas del retablo mayor de esa iglesia, obra para
la que habia hecho postura nuestro pintor. No obstante, y por
razones que se desconocen, seria finalmente Claudio Coello
quién se encargara de la realizacion de estas pinturas (Colomina,
J.: «Pintura del triptico del altar mayor. . .», pp.107-108; Nicolau,
J. : «El retablo mayor de la parroquia de la Calzada de
Oropesa...», pp. 442-451).

- 1687: Firma el cuadro de San Lorenzo que en la actuali-
dad se conserva en el Museo de Santa Cruz.

- 6-1-1688: Tasa, junto con el sastre Juan Ramallo y el escul-
tor Pedro Sadnchez, los bienes que dej6 al morir el organista
Miguel Puche (A.H.P.T., prot. 3.653, fols. 533-534r.).

- 8-1-1688: Francisco Garcia, en nombre de Simén Vicente
y Lupercio de Falces, contrata en Yepes la obra del retablo ma-
yor de la iglesia del convento de la Madre de Dios de aquel
lugar (A.H.P.T., prot. 10.869, fols. 3-6r.).

- 8-V-1688: Efectia la tasacion de las pinturas que habian
pertenecido a dofia Ana Maria de Dando y Melgar, esposa del

111



regidor don Pedro Ramirez de la Cuadra (A.H.P.T,, prot. 3.723,
fols. 172v.-173v.).

- 2-VI-1688: Tasa las pinturas que posey6 dofia Beatriz de
Zayas, viuda del capitdn don Diego Fernandez de Madrid, regi-
dor que fue de Toledo (A.H.P.T,, prot. 196, fols. 448-449v.).

- 21-11-1689: Valora las pinturas que tuvo don Lazaro de
Panduro y Carvajal, presbitero racionero de la Catedral
(AH.PT, prot. 371, fols. 224v.-226r.).

- 4-111-1689: Su cufiado, José Sanchez Comendador, le en-
trega 1.300 reales como parte de la dote que se le prometi6 cuan-
do contrajo matrimonio con Mariana de Torres (A.H.P.T., prot.
363, fols. 44-45r.).

- 12-V-1689: Tasa las pinturas que quedaron por muerte
del cirujano Sebastian Flores Flomesta (A.H.P.T., prot. 207, fols.
308v.-314r.).

- 26-V-1689: En calidad de depositario de los bienes del
organista Miguel Puche vende a Juan de Cabanillas, platero, un
salero y una taza de pie de plata blanca, que habian perteneci-
do al finado (A.H.P.T., prot. 3.653, fol. 511).

- 15-VII-1689: Actiia como fiador del pintor José Rodriguez
en una escritura de arrendamiento de vivienda (A.H.P.T,, prot.
471, fol. 483).

- 17-VIII-1689: Se le notifica que entregue los bienes de Mi-
guel Puche, de Jos que era depositario, para proceder a la parti-
cion de la hacienda del difunto entre sus herederos (A.H.PT,
prot. 3.653, fol. 517).

- 24-VIII-1689: Entra a servir en su casa Maria de Arellano,
una joven de 17 afios (A.H.P.T., prot. 207, fol. 337).

- 26-VIII-1689: Se obliga a pintar y dorar la capilla del San-
to Cristo del Consuelo del Monasterio de Agustinos Descalzos
(AH.PT, prot. 207, fol. 323).

- 13-X-1689: Valora las pinturas que pertenecieron a dofa
Brigida Moreno, viuda del carpintero Melchor Sanchez Comen-
dador (A .H.P.T,, prot. 371, fols. 752v.-754r.).

- 1689: Firma y fecha el lienzo de La huida a Egipto de la
iglesia de Santa Leocadia.

- 19-XI-1690: Ponen a servir en su casa a una muchacha de
11 afios llamada Ana Gémez (A.H.P.T,, prot. 207, fol. 343).

- 1690: Hace el monumento nuevo de Semana Santa de la
parroquial de San Martin (Ramirez de Arellano, R.: Las parro-
quias..., p.207).

- 9-XII-1691: Otorga poder para testar en su nombre a don
Luis Diaz Laso, cura propio de la parroquial de San Vicente, y a
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su esposa, dofia Mariana de Torres (A .H.P.T., prot. 372, fols. 405-
406v.).

- 11-X11-1691: Firma una escritura en la que se daba cuenta
de los bienes y cantidades que habia recibido como dote de su
segunda mujer, sefialando que su valor ascendia a 11.099 reales
(A.H.PT, prot. 372, fols. 409-411v.).

- 20-X11-1691: Tasa las pinturas que quedaron por muerte
de Francisca Vazquez, mujer que fue del mercader Alonso Re-
cio (A.H.P.T,, prot. 3.499, fols. 282-303v.).

- 1691: Firma y fecha La ultima cena del refectorio de San
Pedro Martir.

- 1691: Firma La huida a Egipto, hoy perteneciente a la
coleccién del doctor Ruiz Ballesteros.

- 11-1-1692: Tasa las pinturas de don Francisco Fernandez
de Salinas, tesorero de la Real Casa de la Moneda (A.H.P.T,
prot. 373, s.£.).

- 1692: Firma y fecha el lienzo de Santo Tomds de Aquino
de la Catedral. De este afio ha de ser también el cuadro de Santa
Gertrudis, pareja del anterior.

- 18-IV-1692: Fallece en Toledo, siendo sepultado en la igle-
sia parroquial de San Vicente. (A H.P.T,, prot. 372, fol. 588r.).

-18-IV-1692: Su viuda, Mariana de Torres, nombra curador
judicial de sus cuatro hijos, José, Luisa, Francisca y Simén, to-
dos ellos en edad pupilar, al procurador don Pedro Landeras y
Velasco (A.H.P.T,, prot. 372, fols. 586-587v.).

- 22-IV- 1692: Se hace inventario de sus bienes por orden
de Pedro Landeras, curador judicial de sus hijos (A.H.P.T,, prot.
372, fols. 588v.-594v.)

- 23-IV-1692: Se nombran tasadores de los bienes que dejé
Simén Vicente y se procede a su valoracion (A.H.P.T., prot. 372,
fol. 595-607v.).

- 14-VII-1692: Mariana de Torres, viuda del pintor, y don
Luis Diaz Laso, parroco de San Vicente, otorgan el testamento
de Simoén Vicente haciendo uso del poder que éste les habia
dado (A .H.P.T., prot. 372, fols. 638-639v.).
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V. APENDICE DOCUMENTAL.

Documento 1. Simén Vicente da poder para testar en su
nombre al boticaric Manuel Garcia de Yepes.

Documento 2. Tasacién de los bienes del pintor.

Documento 3. Testamento de Simén Vicente otorgado
en virtud de poder.

Doc. 1: Simon Vicente da poder para testar en su nombre al
boticario Manuel Garcia de Yepes (5-mayo-1683).
AHPT, prot. 368, fol. 368.

Yn dey nomine amen. Sepan quantos esta carta de poder
para azer testamento bieren como yo Simén Bizente bezino de
esta ciudad, yjo lejitimo de Miguel Bizente y dona Margarita de
Savariego Ruiz, mis padres ya difuntos, estando bueno en mi
juizio y entendimiento natural, creyendo y confesando el mis-
terio de la Santisima Trinidad, Padre, Yjo y Espiritu Santo, que
son tres personas distintas y un solo Dios berdadero y en todo
aquello que crehe y tiene y confiesa la Santa Madre Yglesia de
Roma en que protexto bibir y morir como cathélico christiano y
de ello no apartandome, digo que por quanto por mis muchas
ocupaziones no puedo por mi azer ni otorgar mi testamento y
tltima boluntad y porque la muerte es zierta y no sé el estado
en que me cojerd, y para descargo de mi conzienzia tengo co-
municado mi testamento y ultima boluntad con Manuel Garzia
de Yepes, boticario y bezino desta ciudad. Por tanto otorgo en
labia y forma que mejor en derecho lugar aya que doy todo mi
poder cumplido, el que de derecho se requiere y es nezesario,
al dicho Manuel Garzia de Yepes para que luego que yo fallez-
ca dentro del término que la ley de Toro dispone, pueda por mi
y enmi nombre azer y otorgar mi testamento y tltima boluntad
aziendo y mandando en él las mandas, misas y legados y lo
demds que al susodicho le pareziere, que segtin y en la forma
que el susodicho lo yziese en todo y por todo es mi boluntad se
guarde y cumpla como si yo mesmo lo yziera y otorgaray a su
otorgamiento presente fuera, que el poder yo para todo lo su-
sodicho y lo a ello anejo y dependiente es nezesario y se requie-
re se lo otorgo con libre y general administrazion, relebazién y
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obligazion en forma. Y asimismo es mi boluntad se guarde,
cumpla y execute los capitulos siguientes:

Que quando Dios nuestro sefior sea servido de llebarme de
esta presente bida mi cuerpo sea sepoltado en la parrochial del se-
fior San Lucas, en la bobeda de Nuestra Sefiora de la Esperanza
donde soy cofrade y se entierran los demas cofrades.

Y para cumplir, pagar y executar este poder y el testamen-
to que en su birtud se yziere, dejo y nombro por mis albazeas a
dofia Mariana de Torres y Zelizio, mi mujer, y al dicho Manuel
Garcia de Yepes, y a cada uno ynsolidun doy mi poder cumpli-
do para que luego que yo fallezca entren en mis bienes, cobren
mis deudas, den cartas de pago y lo pidan en juizio y fuera de
él, bendan los bienes que les pareziere en piiblica almoneda o
fuera de ella, y de lo que prozediere de dicha benta de bienes y
deudas cumplan este poder y el testamento que en su birtud se
yziese. Que el poder que para todo lo susodho y lo a ello anejo
y dependiente es nezesario y se requiere se le otorga a los suso-
dichos con libre y general administrazion, relebazién y
obligazién de derecho nezesario, el qual les otorgo todo el tiem-
po que quisieren aunque sea pasado el afio del albazeazgo.

Y pagado, cumplido y executado este poder y el testamento
que en su birtud se yziere, en el remanente que quedare de to-
dos mis bienes, derechos y acziones que me pertenezcan y pue-
dan pertenezer en qualquier manera dejo, ynstituyo y nombro
por mi tinica y unibersal heredera a la dicha dofia Mariana de
Torres y Zilizeo, mi muger, para que lo aya y herede con la
bendizién de Dios y la mia y la pido me perdone y encomiende
a Dios.

Y por este poder y el testamento que en su birtud se yziere
reboco y anulo y doy por ningunos y de ningtin balor ni efeto
otros y qualesquier testamentos, mandas, cobdizilios, poderes
para azerlos que antes de este aya fecho y otorgado de palabra
o por escrito, que quiero que no balgan ni agan fe en juizio ni
fuera de él, salbo este poder y el testamento que en su birtud se
yziese que quiero balga por mi testamento y tiltima boluntad,
en testimonio de lo qual lo otorgué asi ante el presente escriba-
no y testigos en la ciudad de Toledo a zinco de mayo de mil y
seiscientos y ochenta y tres afios, siendo testigos Gregorio Garcia,
Eugenio del Aguila y Pedro Ferndndez, vezinos de Toledo y yo
el escribano piiblico conozco al otorgante que lo firma.

Ante mi

Simon Bicente Melchor de Galdo
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Doc. 2: Tasacién de los bienes del pintor (24-abril-1692).
AH.PT, prot. 372, fols. 595-606v.

Pedro Landeras y Velasco, procurador de este numero,
curador judizial de los menores hijos de Simén Vizente, ya di-
funto, vezino que fue desta ziudad, en la forma que mds a lugar
antte vuestra merced parezco y digo que se a echo ynventtario
de ttodos los vienes y hacienda que quedaron por fin y muerte
del susodicho y para que se aga parttizion de ellos enttre sus
herederos yntteresados es nezessario prezeda tassacién de di-
chos bienes, por tanto para que ttenga efecto desde luego nom-
bro por tassador de las pintturas a Gregorio Garcia, maestro
del artte de pintor; para algunas joias, zintillos de oro y aljofar
a Anttonio Rodriguez, plattero; y para lo tocante a vestidos y
ottras cossas a Manuel Guerrero; y para la madera y algunos
ttrastos de poca considerazién a Miguel del Moral, todos vezinos
de esta ziudad, personas de zienzia y conzienzia y en quién
concurren las calidades en derecho nezessarias, attento a lo qual:

- A vuestra merced pido y suplico los aia por nombrados
y que se les nottifique lo azepten y juren, y que fecho passen a
azer dichas ttassaziones en que reziviere merzed con justizia
que pido y juro.

- Ottrosi pido se nottifique a dofia Mariana de Torres, ma-
dre de dichos mis menores y muger que fue de dicho Simén
Bizente que dentro de un breve término nombre por su partte
tassadores para el efecto referido y no lo cumpliendo se nom-
bren de ofizio para que se junten con los por mi nombrados.

(Rubricado: Velasco

()
Tassazion de las pintturas

En la ziudad de Toledo en veintte y quattro dias del mes
de abril del afio de mill seiszientos y noventa y dos, en cumpli-
miento del auto de la foja anttes de ésta, yo el scrivano, estando
en las cassas que fueron de la morada de Simén Bizentte, ya
difuntto, nottifiqué dicho autto e yze nottorio el nombramiento
de apreziador echo por las parttes a Gregorio Garcia, maesttro
del artte de pinttor, vezino de esta ziudad, en su perssona. Y
aviéndolo enttendido dijo que azeptta dicho nombramiento y
en su conformidad y en presenzia de Pedro Landeras y Velasco,
procurador de este niimero, curador judizial de los menores

117



hijos de dicho Simén Vizentte, passé a apreziar los vienes to-
cantes a su artte en la forma siguiente:

Pinturas

- Primeramentte quattro pintturas de paises de arvoledas
con marcos negros de dos baras de largo a zien reales cada una,
quattrozientos reales.

- Ytten ottra pinttura de nuestro Rey don Carlos segundo
de dos baras de altto, marco negro, en ochentta reales.

- Ytten ottra pinttura grande de una duefia sin marco, en
zien reales.

- Ytten ottra pinttura grande de una dama sin marco, en
veinte reales.

- Ytten otra pinttura grande de un tngaro sin marco, en
zientto y veintte reales.

- Ytten un rettratto de una comediantta de varimedia de
alto sin marco, en quinze reales.

- Ytten ottra pintura de la Reina nuestra sefiora sin marco,
de vara de altto, en sesentta reales.

- Ytten otra pinttura de diferenttes pajaros, de vara de alto,
sin marco, en veintte y quattro reales.

- Ytten ottra pinttura con dos péjaros de vara de alto sin
marco, en doze reales.

- Ytten una pinttura de Nuestra Sefiora de la Conzepzién
de ttres quarttas de alto con marco negro, en zien reales.

- Ytten dos pintturas de arvoledas pequefias sin marco,
anbas en treintta reales.

- Ytten un florero de tres quarttas de altto sin marco, en
ttreintta reales.

- Ytten ottra pinttura de san Gerdénimo con marco negro
de dos baras de alto, en ziento y diez reales.

- Ytten quattro pintturas de monteria sin marco de
variquarta de alto, todas en sesentta reales.

- Ytten ottra pinttura companera de las quattro
anttezedentes, en veintte reales.

- Ytten ottra pinttura de san Joseph con marco negro de
dos bares de alto, en ziento y zinquenta reales.

- Ytten ottra pinttura del bautismo de Nuestro Sefior de
ttres quartas de alto sin marco, en quarenta reales.

- Ytten otra pinttura de Nuesttra Sefiora de la Esperanza
de vara de alto sin marco, en veinte reales.

- Ytten ottra pinttura pequefia de una Verdnica sin marco,
en quince reales.
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- Ytten un Eze Omo de yesso de ttres quarttas de alto, en
veinte reales.

- Ytten una pinttura de la zena con marco dorado de vara
de alto, en duzientos y veinte reales.

- Ytten una pinttura de la Samaritana con marco negro y
dorado, de vara de alto, en ziento y cinquenta reales.

- Ytten dos pintturas yguales de vara de alto, una de santta
Theressa y ottra de la suvida a los zielos, con marcos negros y
dorados, ambas en duzientos y quarenta reales.

- Ytten dos pintturas del Salvador y Maria de vara de alto
con marcos negros y dorados, en quatrozienttos reales.

- Ytten ottra pinttura de Nuestra Sefiora del Sagrario con
marco negro y dorado de vara y quartta de alto, en duzienttos y
zinquentta reales.

- Ytten una cruz en que esta pintado un cruzifijo de media
vara de alto, en sesentta reales.

- Ytten zinco figuras modelos de yesso pequefias, todas en
zinco reales.

- Ytten seiszienttas esttampas de papel grandes y peque-
fias, una con ottra a real y medio, hazen novezienttos reales.

- Ytten una sobrepuertta en bosquejo de bara y media de
ancho, en quattro reales.

- Ytten zinco lienzos ymprimados de media vara, sin mar-
co, a tres reales cada uno, hazen quinze reales.

- Ytten una ttabla ymprimada de tres quarttas de alto sin
marco, en quinze reales.

- Ytten dos ttablas ymprimadas de tires quarttas sin mar-
co, ambas en seis reales.

- Ytten dos pintturas de alameda en bosquejo, de vara de
alto sin marco, a seis reales cada una, haze doze reales.

- Ytten dos lienzos de vara ymprimados, sin marco, am-
bos en ocho reales.

- Ytten una pinttura de la uida a Exiptto en bosquejo, sin
marco, pequefia, en ocho reales.

- Ytten ottra pinttura en vosquejo de Nuestra Sefiora de
vara de alto, sin marco, en ocho reales.

- Ytten ottra pinttura en bosquejo de Nuestra Sefora de
tres quartas, sin marco y en ttabla, veintte reales.

- Ytten tres borrones de unas pintturas pequenas, todas en
doze reales.

- Ytten una pinttura en vosquejo sin marco de Nuestra Sefio-
ra de la Conzepzién de media vara de altto, en seis reales.
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- Ytten ottra pinttura de la corona de Nuestra Sefiora del
Sagrario, sin marco, pequeia, en quinze reales.

- Ytten ottra pinttura de una manilla de Nuestra Sefiora
del Sagrario con marco negro, en siete reales.

- Ytten ottra pinttura en vosquejo del santto rey don Fer-
nando de ttres quarttas de alto ssin marco, en quattro reales.

- Ytten una pinttura pequena de dos cavezas de dos nifos
sin marco, en tres reales.

- Ytten ottra pinttura en vosquejo de Nuestra Sefiora de
enttre los dos coros, pequena, sin marco, en seis reales.

- Ytten ottra pinttura en vosquejo de san Joseph de media
vara de alto, sin marco, en ttres reales.

- Ytten ottra pintura de Nuestra Sefiora de media vara de
alto, sin marco, en seis reales.

- Ytten ottra pinttura en bosquejo del autto de fee de ttres
quartas, sin marco, en seis reales.

- Ytten una pinttura de un enperador de ttres quarttas, sin
marco, en quattro reales.

- Ytten un lienzo grande de alameda arrollado, en quattro
reales.

- Ytten dos compasses en seis reales.

-Yten doze pintturas de papel en vasttidores pequenas,
todas en veintte y quattro reales.

- Ytten quattro lossas de moler colores, en veintte y quattro
reales.

- Ytten quattro palettas de pintar, en quattro reales todas.

- Ytten un lienzo biejo de un monumentto, en seis reales.

- Ytten otro lienzo ymittado de damasco, en quinze reales.

- Ytten zinco basttidores de dos baras cada uno, todos en
diez reales.

- Ytten un basttidor de vara de alto, en dos reales.

- Ytten ottros dos basttidores de mas de a dos varas y me-
dia, ambos en zinco reales.

- Ytten dos marcos biejos, en zinco reales.

- Ytten ttres marcos nuevos de a dos varas, cada uno a
doze reales hazen treintta y seis reales.

- Ytten quattro angeles recorttados de ttabla, los dos
pinttados y los otros dos sin pinttar, todos en quarentta y dos
reales.

- Ytten dos lienzos ymprimados, el uno de ttres baras de
alto y el ottro poco mds pequefio, ambos en quarentta y ocho
reales.
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- Ytten ottra pinttura ymprimada de dos baras de alto, en
diez y seis reales, sin marco.

- Ytten algunos colores finos para pinttar, en quinze rea-
les.

- Ytten un fruttero de tres quartas de alto con marco, que
es el que se dize ester empefiado en poder del maestro
Zervanttes, en sesenta reales.

- Ytten unos colores muy finos, en ttreintta reales.

Y en esta forma dicho Gregorio Garzia dijo aver echo esta
tassazion bien y fielmentte a su leal saver y enttender, sin dolo
ni agravio alguno de las partes, y assi lo juré por Dios nuestro
sefior a una sefal de cruz en forma antte mi el escrivbano que
doy fee le conozco; siendo testigos Juan Ortiz, Juan de la Mata y
Lucas Gutiérrez de Nava, vezinos de Toledo.

Gregorio Garcia Pedro Landeras y Velasco

Antte mi
Pedro Montero de Hoz
ss° Pu®

Tassacion de los vesttidos y ropa blanca

Enla zindad de Toledo en veinte y quattro dias del mes de
abril de dicho ano, en cumplimiento del auto referido, yo el
scrivano, esttando en dichas cassas, nottifiqué dicho autto e
yze nottorio el nombramiento de apreciador echo por las parttes
a Manuel Guerrero, maestro de sastre vezino de esta ziudad, y
aviéndole enttendido dijo le azeptta dicho nombramiento y
puniéndolo en efecto y en pressenzia de dicho curador judizial
de dichos menores passo a apreziar los vienes tocanttes a su
ofizio en esta forma:

- Primeramente una anguarina de felpa negra con botones
de filigrana, demediada como esttd, en ziento y quarentta rea-
les.

- Ytten un jubdn de ttela verde con su vallena, en zientoy
zinquenta reales.

- Ytten ottro jubon de rasso lisso guarnezido con encajes
negros y su vallena, en zien reales.

- Ytten una anguarina de tafettdn negro, vieja, en veintte y
quatro reales.

- Ytten un jubdn de rasso de colores, biejo, en ocho reales.

- Ytten un guardapiés de rasso de colunas aforrado en
tafettan verde bueno, en zien reales.
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- Ytten ottro guardapies de chamelote en tela verde con un
encaje mediano de platta y oro, en quattrozientos reales.

- Ytten una basquifia de tafettdn doble negro aforrada en
olandilla demediada, en noventa reales.

- Ytten ottra basquifia de piel de fiebre (sic) demediada, en
ochenta reales.

- Ytten un mantto de seda de peine de Sevilla demediado,
en sesenta reales.

- Ytten un cortte de punttas para manto, en zientto y
zinquenta reales.

- Ytten unas buelttas blancas de encajes, en zinquentta rea-
les.

- Ytten un lienzo blanco con encajes, demediado, en ttreinta
y seis reales.

- Ytten una puntta pabana, en seis reales.

- Ytten seis almuadas de estrado de damasco por una par-
te y por otra terziopelo encarnado, todas en zientto y ttreintta
reales.

- Ytten una colgadura de jerguilla encarnada, guarnezida
de una esterilla para la cama, en ziento y veintte reales.

- Ytten zinco colchones viejos, en ziento y sesentta reales
todos.

- Ytten seis pafios franzeses de figuras grandes,
hordinarios, en quinienttos reales.

- Ytten una corttina de jerguilla encarnada, en veintte rea-
les.

- Ytten un sobrealmuada de tela que estd en enpefio por
horden de Pedro Cavero, en zien reales.

- Ytten una colcha vieja de dos olandas, en veinte reales.

- Ytten un pafio de cama azul viejo, en veintte reales.

- Ytten seis savanas de lienzo gordo, en zien reales.

- Ytten quattro pares de almuadas de aroca viejas, en quinze
reales.

- Ytten tres tablas de mantteles hordinarios viejos, en nue-
ve reales.

- Yten dos pafios de mano viejos, en ocho reales.

- Ytten dos corttinas de vaieta encarnada, anbas en treinta
reales.

- Ytten una corttina de olandilla encarnada, en onze rea-
les.

- Ytten ocho reposteros hordinarios, todos en ziento y vein-
te reales.
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Y en la forma referida dicho Manuel Guerrero dijo aver
echo esta tassazién bien y fielmente a su leal saver y entender,
sin dolo ni agravio alguno de las partes, y assi lo jurd a Dios
Nuestro Sefior y a una sefial de cruz en forma y lo firmé ante mi
el escrivano, que doy fee que le conozco, siendo testigos Juan
Ortiz Martinez, Juan de la Mata y Lucas Gutiérrez de Nava,
vezinos de Toledo.

Pedro Landeras y Velasco

Manuel Antte mi
Guerrero Pedro Montero de Hoz

Tassazién de la madera y ottros vienes

En la ziudad de Toledo en veintte y quattro dias del mes de
abril de este afio, en cumplimiento de dicho autto, yo el escrivano
estando en dichas cassas le nottifiqué e yze notorio el nombra-
miento de apreziador por las parttes echo a Miguel del Moral,
maestro de evanista y carpinttero de esta ziudad, vezino de ella,
y aviéndolo enttendido lo azepta dicho nombramiento, y
puniéndole en efecto y en presenzia del curador judizial de di-
chos menores, passo a justipreziar los vienes tocantes a su ofizio
en la forma siguiente:

- Primeramente un brasero de madera con su vazia de co-
bre bigjo, en veintte reales.

- Ytten una esttera y frisso de palma, en veinte reales.

- Ytten un bufette de nogal de vara y quarta, aforrado en
vaquetta colorada, en diez y ocho reales.

- Ytten un canzel mediano, en quinze reales.

- Yten un cofre grande aforrado en pellejo viejo, en doze
reales.

- Ytten una cama de nogal con bronzes, en zientto y diez
reales.

- Ytten una arca de pino grande, en cattorze reales.

- Ytten ottra mediana, en diez reales.

- Ytten seis sillas de vaqueta demediadas con clavazon
hordinaria, a veintte y dos reales cada una, ymporttan ziento y
treinta y dos reales.

- Ytten seis sillas de vaqueta colorada viejas, a cattorze rea-
les cada una inporttan, ochenta y quatro reales.

- Ytten un espejo con marco de peral, en quinze reales.

- Ytten un scriptoritto de nogal, en quinze reales.

- Ytten un bufete de nogal de vara y quartta, en ttreinta reales.
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- Ytten dos scriptorios de concha y évano bronzeados con onze
navetas y una puertezilla cada uno, ambos en mill y duzientos rea-
les.

- Ytten un brasero de yerro con bazia de cobre, en veintte reales.

- Ytten una messita de nogal de vara de alto con su cajén, en
doze reales.

- Ytten un arcén de pino, en veinte y quattro reales.

- Ytten una arca de pino, en seis reales.

- Ytten ottra arca grande, en diez y seis reales.

- Ytten dos escaparattes con dos nifios y diferenttes fruttas,
ambos en quarentta y ocho reales.

- Ytten otros dos escaparattes, el uno con san Juan y en ottrola
Madalegna, ambos en ochenta reales.

- Yten un scriptoritto pequefio con un bufetico, en quinze rea-
les.

- Ytten una arpa de una orden, bieja y quebrada, en ttreinta
reales.

- Ytten dos bidrieras de vara y quartta de alto, ambas en
quarenta reales.

- Ytten un tajo, en quattro reales.

- Ytten dos ttaburettes grandes de vaqueta colorada, viejos,
en cattorze reales.

- Ytten una ttinaja pequefia, en quattro reales.

- Ytten ottra mediana para agua, en ocho.

- Ytten tres candeleros de azofar, en doze reales.

- Ytten un belén de azéfar mediano, en diez reales.

- Ytten una chocolattera de cobre con su molinillo, en diez
reales.

- Ytten tres candiles, en tres reales.

- Ytten un perol de azéfar mediano, en doze reales.

- Ytten unas ttrévedes de yerro, una cuchilla, dos assadores, y
una rallo, todo en ocho reales.

Y en la forma conthenida dicho Miguel del Moral dijo aver
echo esta tassazion bien y fielmente a su leal saver y entender, sin
dolo ni agravio alguno de las partes, y assi lo juré por Dios Nuestro
Sefior y a una sefial de cruz en forma y Io firmé antte mi el scrivano,
que doy fee le conozco, siendo testigos Juan de la Mata, Juan Ortiz
y Lucas Gutiérrez de Nava, vezinos de Toledo.

Miguel del Moral Pedro Landeras y Velasco

Antte mi
Pedro Monttero de Hoz
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Tassazion de las joias

En la ziudad de Ttoledo en veintte y quattro dias del mes
de abril de este afio en execuzién y cumplimiento de dicho autto,
yo el scrivano, estando en las cassas referidas le nottifiqué e yze
nottorio el nombramiento de apreziador echo por las parttes a
Anttonio Rodriguez, plattero y vezino de esta ziudad, y
aviéndolo entendido dijo lo azeptta, y puniéndolo en efecto y
en presenzia del curador judizial de dichos menores, passo6 a
ttassar los vienes tocanttes a su artte en la forma siguiente:

- Primeramente unos desalifos de aljéfar y oro, en
quattrozientos y ochenta reales.

- Ytten un huevo de filigrana, en sesentta reales.

- Ytten un Jestis de oro pequeiiito, en noventa reales.

- Ytten una joyita de oro, en ochenta reales.

- Ytten un zinttillo con zinco diamantte (sic), en ziento y
noventa y zinco reales.

- Ytten una campanilla de platta, en veintte y dos reales.

- Ytten una pilitta de platta, en sesentta reales.

- Ytten una cuchara de plata, en quinze reales.

- Ytten un rossario de ambares engarzado en filigrana de
plata, en zientto y zinco reales.

- Ytten unas manillas de aljéfar gordo, en ochozienttos y
ochenta reales.

- Ytten quattro zintillos de oro y clavettes, en sesenta rea-
les todos.

- Ytten un zintillo con tres diamanttes, en ziento y veinte rea-
les.

- Ytten un relicario de platta sobredorada con una ldmina
de Nuestra Sefiora del Sagrario a un lado y a otro santo Thomaés
de Aquino en settenta y zinco reales.

- Ytten un Santto Christo de platta pequefio en quinze reales.

Y en estta forma dijo aver echo esta tassazion bien y fiel-
mente a su leal saver y enttender, sin dolo ni agravio alguno de
las parttes, y assi lo jurd a Dios nuestro sefior y a una sefial de
cruz en forma y lo firmd antte mi el scrivano que doy fee le
conozoo siendo ttesttigos Juan Ortiz Martinez, Juan de la Mata
y Lucas Gutiérrez de Nava, vezinos de Toledo.

Antonio Rodriguez Pedro Landeras y Velasco
Antte mi

Pedro Monttero de
Ss° Pu’



Doc. 3: Testamento de Simon Vicente otorgado en virtud de
poder (14-julio-1692).
AH.PT, prot. 372, fols. 638-639v.

Testtamento en virttud de poder

Sepasse por esta scripttura de testamento como nos dofia
Mariana de Torres, viuda de Simén Vizente, y don Luis Diaz
Lasso, cura propio de la yglessia parroquial del sefior San
Bizente desta ziudad, y vecinos de ella, en nombre de dicho
Simon Bizente y en birttud de su poder que nos dejo para hazer
su ttesttamentto en qualquier tiempo denttro o fuera del
ttermino de la ley, y disponer segtin y como nos dejo comunica-
do, como constta de dicho poder que otorgd en esta ziudad en
nueve dias del mes de dixiembre del afio passado de mill seis-
cientos y noventta y uno, antte el presente scrivano, devajo de
cuia disposizién fallezid, que pedimos aqui le ynsiera e
yncorpore. E yo el ynfraescripto de su pedimento lo hize assi,
cuio thenor es el siguiente.

Aqui lo referido a folio 634.

El qual dicho poder aqui ynsertto e yncorporado dezimos
thenerle azeptado y en casso nezessario de nuevo azepttamos.
Y en conformidad de lo que nos comunicé dicho Simén Vizente
en diverssas ocassiones tocantte a la dispossizion de su alma 'y
otras cossas, y de que nos dej6 basttanttementte ynformados,
hazemos y otorgamos su tteshtamentto y declarazién, y su alti-
ma volunttad en la forma siguiente:

-Lo primero encomendamos su alma a Dios Nuestro Se-
flor que la cri6 a su ymagen y semejanza y la redimié con su
preziosa sangre, por cuios merittos y por yntterzession de Nues-
tra Sefiora, su Santtisima Madre, y de los demads santtos y santtas
de la cortte zelesttial, confiamos esttard en su Santta Gloria uen
carrera de salvazion.

-Ytten declaramos que difunto su cuerpo fue besttido el
avitto de Nuestro Padre San Francisco, y en una caja de madera
fue sepulttado en dicha yglessia de San Vizentte a donde era
parroquiano. Y fue acompafiado de la cruz y clérigos de ella, y
del cavildo de curas y benefiziados de estta ziudad, y de la co-
fradia del santtisimo sacramento de san Justo y Pastor de esta
ziudad. Y se le hizieron los oficios de difuntto por dicho cavildo,
y le dijeron bijilia y missa de cuerpo pressente, y se dijeron por
su alma zinquentta misses rezadas, todo en conformidad de lo
que nos dejé comunicado.
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-Fue su volunttad se diessen, como se a dado, a las man-
das forzossas ocho maravedis a cada una y al santo sepulcro de
Jerusalem un real.

-Fue su volunttad se le thomassen, como se le an tthomado,
dos bullas de composizién y dos de difunttos.

-Ytten declaramos no a dejado memorial alguno en
nuesttro poder firmado de su mano ni de la de ottra perssona
en su nombre. Adviérttese assi para que en ttodo ttiempo
constte.

-Yten en el residuo y remanente de todos sus vienes y
hazienda que ttubiese o le ttocasse por qualquier ttittulo, razén
o caussa, ynsttittuié y consttittuimos en ttodos ellos por sus he-
rederos a Joseph, Simoén, Luisa y Francisca Vizente, sus hijos
lejittimos y de mi dicha Mariana de Torres, para que lo aian,
lleven y hereden por yguales parttes con la vendizidon de Dios.

-Ytten el dicho difuntto nos nombré y nos nombramos por
sus alvazeas, y assimismo a don Domingo Calderén, cura pro-
pio més moderno de la Capilla del sefior San Pedro sitta en la
muy Santta Yglessia desta ziudad, y a cada uno ynsolidun con
faculttad de entrar en sus bienes y bender los nezessarios en
almoneda o fuera de ella, cobrar sus deudas y dar carttas de
pago, y azer las dilijenzias nezesarias segin se exttingue en di-
cho poder. Y que de lo que prozediere de todo se cumpla estte
ttesttamento y su poder, y que dure ttodo el ttiempo que se
nezesitte aunque sea passado el que da el derecho.

-Y revocamos y anulamos y damos por ningunos y de nin-
gun valor ni efecto todos y qualesquier ttesttamentos, mandas,
cobdizilios, poderes para hazerlos que el dicho Simén Bizentte
tenga ottorgado por escripto u de palabra, que no valgan ni
agan fee en juizio ni fuera de él, sino es el dicho poder ynserto y
este testtamento que en su virttud otorgamos que valga por ttal
o por ottra scriptura que conforme a derecho tenga mas fuerza.
Y lo otorgamos antte el pressente escribano publico del nimero
y testigos en la ziudad de Toledo, en cattorze dias del mes de
jullio del ano de mill y seizientos noventta y dos. E yo el escri-
bano doy fee conozco a los otorganttes y lo firmaron, siendo
testigos Pedro de Olivares, Julidn Garzia, Miguel de Morales,
Juan de la Mata y Lucas Gutierrez de Nava, vezinos de Toledo.

D?* Mariana de Torres

Luis Diaz Lasso Ante mi
Pedro Monttero de Hoz
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Fig. 1. Nicolds de Latras. Inmaculada Fig. 2. Trinidad en la Tierra.
Concepcidn con San Joaquin y Santa Ana. Camarin de la Virgen de la Esperanza.
Camarin de la Virgen de la Esperanza. Iglesia de San Lucas. Toledo.
Iglesia de San Lucas. Toledo.

oy .- - - G b
Fig. 3. Detalle de la Trinidad en la Tierra.
Camarin de la Virgen de la Esperanza.

Iglesia de San Lucas. Toledo

Fig. 4. Trinidad en la Tierra.
Grabado de Schelte a Bolswert sobre
composicion de Rubens
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Fig. 5. Anuncio a Zacarias.
Iglesia de San Juan Bautista. Los Yébenes. Toledo

Fig. 7. Detalle del Anuncio a Zacarias.
Grabado de Philippe Galle sobre composicion
de Maerten van Hemskerck.

Fig. 6. Detalle del Anuncio a Zacarias.
Iglesia de San Juan Bautista.
Los Yébenes. Toledo.
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Fig. 8. Nacimiento de San juan.
Iglesia de San Juan Bautista. Los Yébenes. Toledo

Fig. 9. Bautismo de Cristo.
Iglesia de San Juan Bautista.
Los Yébenes. Toledo.

{Beell i ! e
Fig. 10. Bautismo de Cristo.

Grabado de Cornelis Cort sobre composicion
de Francesco Salviati.



Fig.12. Santa Leocadia.
Iglesia de Santa Leocadia. Toledo.
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Fig. 13. Detalle de Santa Leocadia.
Iglesia de Santa Leocadia. Toledo.
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Fig 14 Virgen del Sagrario en of trono. Fig. 15. Imposicion de la casulla
Ermita de Nuestra Senora del Mirén. Soria. a San [ldefonso.

Convento de San José. Toledo.

Fig. 16. Detalle de la Imposicion de la casulla
a San lldefonso.
Convento de San José. Toledo.

Fig. 17. San Lorenzo.
Museo de Santa Cruz. Toledo.
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Fig. 18. Huida a Egipto. Colegio de Doncellas Nobles. Toledo.

Fig. 20. Huida a Fgipto. Col. Ruiz Ballesteros. Toledo.
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Fig.21. Ultima Cena.

Convento de San Pedro Martir. Toledo.

-

Fig. 22. Detalle de la Ultima Cena.
Convento de San Pedro Martir. Toledo.
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Fig. 23. Detalle de la Ultima Cena.
Convento de San Pedro Martir. Toledo.
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Fig. 24. Detalle de la Ultima Cena.
Convento de San Pedro Mdrtir. Toledo.

Fig. 25. Detalle de la Ultima Cena. Fig. 26. Detalle de la Ultima Cena.
Convento de San Pedro Martir. Toledo. Convento de San Pedro Martir. Toledo.
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Fig. 27. Santo Tomds de Aquino. Fig. 28. Santa Gertrudis.
Catedral de Toledo. Catedral de Toledo.

Fig. 29. Huida a Fgipto.
lelesia de Santo Tomas de Cantuariense. Alcabon. Toledo.
O
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Fig. 30. Moisés salvado de las aguas.
Paradero desconocido.

Fig.31. £l nacimiento de la Virgen.
Camarin de la ermita de la Virgen de los Remedios. Cuerva. Toledo.

150



ERR Y ol T

Fig.32. La Anunciacion. Camarin de la ermita
de la Virgen de los Remedios. Cuerva. Toledo.

Fig.34. La Visitacion. Camarin de la ermita de
la Virgen de los Remedios. Cuerva. Toledo.

Fig. 33. La Anunciacion (Detalle).
Grabado de Cornelis Cort.

Fig. 35. La Visitacion. Grabado de Hendrik
Goltzius, perteneciente a la serie de la Vida de
la Virgen.
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Fig. 36. El Nacimiento de Cristo. Camarin de Fig. 37. La Adoracion. Camarin de la ermita
la ermita de la Virgen de los Remedios. de la Virgen de los Remedios. Cuerva. Toledo.
Cuerva. Toledo.

Fig. 38. La Inmaculada Concepcion con San Joaquin y Santa Ana..Camarin de la
ermita de la Virgen de los Remedios. Cuerva. Toledo.
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Fig. 39. Detalle de la Coronacion de la Virgen.
Camarin de la ermita de la Virgen de los Remedios. Cuerva. Toledo.

Fig. 40. Detalle de la Coronacion de la Virgen.
Camarin de la ermita de la Virgen de los Remedios. Cuerva. Toledo.
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Fig. 41, San Pedro.
Iglesia de Santo Tomé. Toledo.

Fig.43. San Pablo.
Iglesia de Santo Tomé. Toledo.
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Fig. 45. Asuncién y Coronacion de la Virgen. Fig. 46. Detalle de la Boveda de la Iglesia de
Béveda de la Iglesia de San Cipriano. Toledo. San Cipriano. Toledo.

Fig. 47. Asuncion ) Coronacion de la Virgen.
Detalle del grabado de Schelte a Bolswert sobre composicion de Rubens,
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Fig. 48. Detalle de la Boveda de la Iglesia de San Cipriano.
Toledo.

Fig. 50. Detalle de la Boveda de la Iglesia de San Cipriano.
Toledo.
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Fig. 52. Santo Tomds de Aquino.
Convento de Jesis y Maria. Toledo.
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Madrid, estudié en la Universidad
Complutense siendo licenciada en
Geografia e Historia, especialidad de
Historia del Arte, y Premio Extraordinario
de Licenciatura por esta Universidad.

Becada por el Ministerio de Asuntos
Exteriores Italiano, en 1987 marcha a
Italia, donde permanece casi dos anos y,
estudiando en la Universidad de Padua y
realizando una investigacion sobre “La
presencia de obras de arte espafiolas en
las colecciones venecianas™. En 1989
obtiene la Beca de Formacion del Profesorado y Personal
Investigador del Ministerio de Educacion y Ciencia, incorporan-
dose al departamento de Historia del Arte Moderno de la facultad
de Geografia e Historia de la Universidad Complutense de
Madrid. En 1990 se le concede la “*Ayuda para estancias cortas en
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En la actualidad es profesora de Historia del Arte en las
Universidades Alfonso X el Sabio y Complutense de Madrid.
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