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SRES. ACADEMICOS:

Fuera lugar comn, de que se abusé desmedidamente en
casos como el actual, que yo alegase escasez de méritos para
ocupar el cargo de Académico con que tuvisteis a bien
designarme. Ni yo puedo ser juez y parte en esta cuestion,
entrando a definir merecimicntos propios, ni fuera oportuno
pago a vuestra deferencia comenzar acusindoos un des-
acierto, aun teniendo la conviceidon de su existencia. Pero si
la bien entendida discrecién me veda esgrimir semejante
topico, la efectividad del favor recibido me obliga indecli-
nablemente a formular una manifestacion previa con el
caracter de publicidad y solemnidad del acto que nos con-
grega. La de mil agradecimiento profundo e imperecedero
por la amistad que desde hace tiempo me dispensiis y que,
dando magnitud excesiva a las valoraciones espirituales de
condicionalidad que merecidamente podéis ostentar todos y
son raz0n unica para figurar entre vosotros, influyeron en
la eleccidon y permitid mi acceso a esta docta casa.

Cuando en 19 de Noviembre de 1917 fui nombrado
Académico Correspondiente, me senti tan satisfecho por
ello, que di por terminado el ciclo de mis aspiraciones.
Consideraba aquella distincion como el mayor galarddn de
mi carrera; porque a partir de la citada fecha, mi nombre
figuraria enlazado, al mismo. tiempo que con otros muy
prestigiosos en la Historia y en las Bellas Artes, con los que
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fueron respetados maestros mios y compaifieros queridisi-
mos. Y si experimenté tamaifio jabilo con aquella distincion
primera, inicial de la que acabiis de otorgarme, ficil os sera
considerar el estado de mi espiritu una vez noticioso de que
esa misma amistad y benevolencia os llevaron a designarme
para ocupar la plaza de Numerario que dejo vacante nuestro
compaiiero de ayer el Ilmo. Sr. D. Ramén Guerra y Cortés,
cuya sustitucion, en el sentido amplio y més comprensivo
de esta palabra, me serd imposible. '

Entre las obligaciones impuestas a todo recipiendario,
estd la de leer un trabajo de tema libre, pero concomi-
tante con las iniciativas y fines de la Academia, en cuyo
trabajo es prictica consagrada, ya casi con la categoria de
ley, intercalar, previamente, biografias, mis o menos apolo-
gisticas y extensas, del Académico precedente que ocasiond
la vacante.

Lo primero me plantea una cuestiéon de suma gravedad:
Porque, e¢Omo tropezar con algo ideoldgico en el amplio
mundo de las relaciones humanas, de que se nutre la Histo-
ria o en las sensibles manifestaciones de la Belleza, que
busca su signo de expresiéon en las denominadas Bellas
Artes, que pueda nunca sorprender—porque pretenderlo
‘'seria absurdo—pero al menos interesar la solida cultura de
todos vosotros en una y otra forma de produccion de la
inteligencia o el sentimiento?

Del mismo modo, los trabajos biograficos no son ni pue-
den ser simples enumeraciones accidentales de hechos que
nada dirian, en este caso, ni a la Ciencia ni al Arte, a que tan
poderosamente contribuyen. Para que merezcan tal nombre,
exigen determinadas condiciones en el que los acomete.
Ante todo una finisima percepbi()n para aprehenderlos, ver-



7
dadero sentido selectivo para utilizarlos, y después, aunque
muy especialmente, temparamento artistico en la exposi-
¢i0n; ser poseyente en mayor o menor grado de ese sutil e
imperceptible hilillo con que el genio establece union sélida
y perdurable entre el mundo de la idea y de la forma.

Pesad, pues, desapasionadamente, dificultades y condi-
ciones, y prepardos una vezmés a prodigar benevolencia, ya
que me veo obligado a cumplir ambos deberes en la modesta

"esfera de mis aptitudes.

*
* ¥

Nada tan elastico, tan espontineo para transformar sus
dimensiones, en sentido de restriccidon o amplitud, como el
contenido de la Historia. Un hecho transcendentalisimo para
la vida de la humanidad—por ejemplo: la vuelta de César a
Roma como vencedor de las Galias, el descubrimiento de
América, el juramento del tercer estado en el juego de pelota
en 1789, el paso de un orden arquitectonico a otro mis
evolucionado, de mayor perfeccién y espiritualidad, ete.—
puede ser sOlo una cita culta o un tratado completo, puede
deseribirse en muy contadas paginas u ocupar todo el lugar
de.caja de varios volimenes. Todo estriba en la lente de
observacidon aplicada al fendmeno, en el temperamento cien-
tifico o artistico del observador y en la finalidad perseguida
por este ltimo. La biografia, como forma particularizada de
la historia, no puede por lo tanto sustraerse a esa ley. Y si
el hombre, aislado de toda relaciéon con el mundo exterior,
es, como dice la expresion semiaforistica que todos conocéis,
un pequefio cosmos, la complejidad del mismo aumenta y se
hace méas dificil de interpretar en el conjunto de sus mani-
festaciones sociales. De aqui la primera dificultad que se me
presenta para cumplir mi cometido de un modo satisfactorio.

Informaros de la personalidad de mi predecesor, es tarea
facil y dificil, seglin demostraré brevemente, aunque la anti-
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nomia formal que brota de la afirmacién os haga recordar el
prineipio 16gico de contradiccidn, segn el cual una cosa no
puede ser y no ser al mismo tiempo, y me declaréis incurso
en paradoja. Ficil, porque bastaria citar el nombre de su
persona dentro del &mbito de esta Academia y fuera de ella,
para que el sentir comn prestara asentimiento a la exalta-
ciéon. Tales son los méritos contraidos por su profunda
labor intelectual y moral, de plblica fama, sus honestas
costumbres, su atraccién personal, sus virtudes y sus desve-
los en favor del engrandecimicnto de la Ciencia, el Arte y la
cultura nacionales. Dificil, porque para buscar en las recon-
diteces de tan honorable vida, seria preciso ocupar mucho
tiempo y un trabajo abrumador, catalogando hechos nume-
rosos y discutiendo cada uno de ellos hasta establecer sus
efectivos valores psicoldgicos o sociolOgicos, cosa ésta que,
por difusa, habria de seros penosa y, sobre todo, no propor-
cionada con el acto de motivacidn.

Por eso juzgo innecesario seflalar las etapas de su vida
laboriosa y omito .detalles que todos conocéis, callando los
éxitos y premios de cardcter docente que obtuvo en su
carrera; los cargos delicadisimos desempeifiados durante la
misma; sus procederes de caridad y filantropia; su dominio
de las Ienguas sabias, que tanto contribuyen al exacto cono-
cimiento de la Historia; sus trabajos y desvelos por el pres-
tigio y la afirmacién de .esta Academia, a cuyo nacimiento
virtualmente supo contribuir; su aficidon por todas las mani-
festaciones del arte.....

Pero sobre lo que no cabe duda es sobre la culminante
personalidad del Sr. Guerra Cortés. Muy joven aan, inicié
sus estudios en el Seminario Conciliar toledano, haciendo
destacar sus merecimientos. Y del mismo modo que las altas
presiones determinan la cristalizacién del carbono hasta
prestarle la estimada calificacién de primera entre las piedras
preciosas, y cuando el pulimento traza sus exagonales super-
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ficies llamando a si los rayos luminosos, los refleja en una
explosion de brillantes tonalidades, aquella vida de trabajo
perseverante y fecundo, dando solidez al pensamiento,

“potenci6 su estimacion, y cuando después, en sus relaciones
de vida, establecid contacto con ésta, quedamos asombrados
por el filgido destello de sus emanaciones, consagriandole
el hombre de ciencia, el socidlogo, el orador y el artista que
todos conocéis.

Consignar estos juicios de com(in asentimiento, rendir el
justo tributo de admiracién y carifio al compaiero ausente
que me precedid entre vosotros, originando la vacante que
tan bondadosamente me habéis concedido, y que sbélo sera
debidamente provista con la vuelta del Sr. Guerra Cortés, es
deber al que no pude ni quise sustraerme, ya que en este
caso, la costumbre, la cortesia, la equidad y mi gusto, corrie-
ron solidarizados y armonicos, en un coman precepto y:-con
idéntico pensamiento.

*
* %

Cumplidos mis deberes para con la Academia y el compa-
fiero, procede que informe sobre un tema cualquiera relacio-
nado con las Bellas Artes, pues asi lo previenen las reglas
estatutorias que a todos nos obligan; y aunque siento deseos
de haceros observar nuevamente el mismo escripulo que os
expuse al comienzo, esto es, la dificultad de encontrar un
asunto, un tema discursivo que interese vuestra cultura y
atencion, me abstengo de ello por temor de que tales escri-
pulos sean interpretados como repugnancia o miedo para
cumplir el deber contraido v que acepté gozosa y volunta-
riamente. Me ocuparé, pues, del estado actual del arte arqui-
tectonico en Toledo y el concepto comiin y equivocado, a
mi juicio, que del mismo se tiene.
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Con mayores o menores aptitudes para el Arte en general,
y- especialmente el que se relaciona con la linea, el color y
el conjunto, senti inclinaciones irresistibles que me impulsa-
ron a su cultivo. Desde mis primeros afios asisti a la IEscuela
de Bellas Artes de San Fernando, al mismo tiempo que los
Zubiaurre, Hermoso, Castafios y otros. Méas adelante hube
de elegir una profesion; y, como ecra natural, dados estos
antecedentes, lo hice de aquella que se relacionaba por modo
mas directo con el arte puro, simultaneando los estudios
cientificos con los artisticos, en la forma y manera que per-
mitian mis obligaciones escolares, temeroso de abandonar
aquel ambiente en que tan placida y gustosamente se hallaba
mi espiritu. Diez afios de la vida pasada transcurrieron en
semejante saturacidén, cambiando el medio de la Escuela de
Arquitectura por el Casén y el Museo de Pinturas; y no
podéis figuraros la pena, el sentimiento que me produjo la
terminacién de mis estudios, cuando llegado el momento de
la revélida, tan agradable soniado y esperado en otros aspec-
tos, comprendi que tocaba la hora de separarme, de un modo
casi definitivo, de aquellos admirados y queridisimos com-
parieros que, en brazos del gusto y la inspiracion, afrontaban
el porvenir en trayectoria distinta, fija la mirada en la gloria,
la voluntad en sus lapices y en sus pinceles, y ya orladas las
frentes juveniles por las tempranas y nacientes hojas del
laurel, que se entrelazan para orlar sus nombres. Este perse-
verante comercio de ideas, de gustos y de maneras de hacer
el arte, ha sido causa de muchos fracasos internos en los
comienzos de mi carrera. Porque sugestionado por la aspira-
cién de unir lo sentido con lo que intentaba expresar, apenas
planeado un estudio, lo desechaba contrariado, por discon-
forme con el modelo ideal que, acusando sus lineas todavia
borrosas e¢ imprecisas, se agitaba en lo mas recondito del
propio pensamiento. ’

Educado en este ambiente, la suerte me depard el ejer-
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cicio profesional en Toledo, reafirmindose con ello mis ilu-
siones. Mas, si he de seros franco, la satisfacciéon experimen-
tada no era exenta de zozobras. Aunque no habia visitado
nunca Toledo, conocia sus aspectos histdrico, arquitectonico
y poético. Su existencia ha sabido llenar copiosas y brillantes
paginas de la vida patria; sus edificios guardan cuidadosos
la patina de las generaciones que les dieron vida, siendo
estimulo a la curiosidad y obligado motivo de todas las colec-
ciones graficas; su ambiente, su vida y especial psicologia,
particular y colectiva, lograron espiritualizarse y adquirir un
lugar en el comercio de las ideas, por obra del peculiar modo
de sentir y describir de Gustavo Adolfo Bécquer y del
poderoso estro y la riqueza imaginativa del gran Zorrilla.'Y
hoy, después de conocerla y estudiarla, puedo deciros que
a medida que profundizo este conocimiento, siento mayores
temores para proyectar y construir, por estas dos razones: la
indiferencia del espiritu toledano para su arte peculiar y
propio, para su arte local, y la rebeldia de los artistas de
Toledo para reconocer el arte especial y tipico, no va de la
localidad, de cada barrio y aun de cada calle, sometiéndose
en cambio, con facilidad inexplicable, al criterio de los pro-
pietarios, formado, a su vez, a espaldas del arte, por la
importacién perjudicialisima, en este caso, de catilogos y
fotografias, de que aquellos artistas pueden decirse respon-
sables por el pecado de importacidn.

i

¥
%

No trato de formular censuras; pero llevad la vista v el
pensamiento, ya que la memoria es facultad reproductora
que permite esta comprobacidn ideal, hacia las edificaciones
modernas de Toledo, y comprobardis inmediatamente sus
defectos artisticos. El mas profano en estas materias, si no
carece de gusto y cultura clementales, observara dos errores
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inmediatamente manifiestos. La importacién de ese gusto
francés exotico, plagado de barroquismos, que consiguid
imponérsenos con detrimento de nuestra tradicion arquitec-
tonica, anulando las manifestaciones espontineas de ese
gusto regional o local que tan imprescindible debiera ser
para nosotros, y la defectuosa interpretacion y desarrollo de
los escasisimos ensayos que se hicieron para su renaci-
miento. El primer error es ficilmente subsanable. Basta que
mis compaiieros, los Arquitectos, detengan su atencién en ¢l,
para que encaminando esfuerzos y aptitudes en direccidon
contraria al mismo, contribuyan vigorosa y radicalmentc a
su desaparicion. La competencia, técnica y artistica de todos -
ellos, es garantia segura de renovacion. Mas el segundo, la
desarmonia entre el conjunto y detalles de la obra, agravada
por el excesode revocos, imitativos en pintura de la cons-
truceidén que ocultan, recargando esta pintura con ornamen-
tos y decorados de yeso, cuyos detalles fueron proyectados
para un emplazamiento muy distinto al que les corresponde y
que por su generalidad fuera y dentro de nuestra urberefluye
poderosamente en la arquitectura local, tanto acertada y de
tradicion como importada e imitativa, necesita estudiarse en
sus causas para subvenir al remedio. Porque si analizamos
especificamente cada uno de los momentos de ejecucidn,
observamos en la mayoria de los casos, que si bien la téenica
empleada es muy aceptable y con frecuencia exacta, en
cambio la eleccién de modelos varia perniciosamente y tiene
filiacién en escuelas, épocas y gustos de localidad diversosy
totalmente diferenciados.

;Qué podemos deducir de todo ello? Una verdad incon-
cusa y totalmente desconsoladora. El desconocimiento mis o
menos reflexivo, el olvido o la falta de hébito para lo que
debe ser pensamiento capital del arte de construir. Esto
es: para la interpretacién y desarrollo del tema arquitectd-
nico que denominamos conjunto, momentos ambos—el de la
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interpretacion y el desarrollo—que en la biologia del arte han
de absorber la atencion del artista encargado de ellos, si
desea que su produccion imaterial destaque del marco de
vulgaridad que presentan la mayoria de nuestras poblacio-
nes urbanas.

*
* *

;Cudles son las verdaderas determinantes de este fend-
meno comprobado y observable que viene a mediatizar la
armonia, que con la unidad y la variedad, forma la ley
imprescindible, los caracteres esenciales de toda manifesta-
cion bella?

Un andlisis légico superficial nos llevaria a la deduccion
de que la responsabilidad de semejante proceder decadente,

-ha de recaer sobre el Arquitecto que proyecta el conjunto o
sobre los artistas que ejecutan sus detalles o reciprocamente
sobre uno y otros.

Tales son las hipoOtesis racionales que se precisa verificar
por método inverso para convencernos de la legitimidad o la
inconsistencia de la deduccidn.

Si visitais las Escuelas de Arquitectura y esta visita
coincide con la exposicidn de los trabajos de curso presen-
tados a examen, obtendréis una imprensién contraria al
primer supuesto, porque dichos trabajos son prenda preto-
ria de un gran resurgimiento artistico, cuyos frutos seguros
se presentan cn total estado de madurez, a juzgar por los
proyvectos de conjuntos que contemplaréis admirados. Ahora,
si inmediatamente después de ello hacéis analoga visita a las
Escuelas de Pintura y Escultura o a cualquiera de las de
Artes y Oficios, la impresién obtenida no serd menos favora-
ble. En ellas contemplaréis detalles estimadisimos y perfec-
tamente ejecutados, suficientes para desechar la hipoOtesis
segunda, respecto a la responsabilidad de sus artistas en la
decadencia y el mal gusto dominantes.
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Juzgando separadamente ambas fuentes productoras del
arte, exploradas con el ansia de adquirir una documenta-
cién solida sobre las maneras de elaborarse, os sentiréis
satisfechos.

Tenemos Arte de Arquitectura para el porvenir— os
diréis—puesto que existen poderosos, inspirados y vibrantes
sus elementos de integracion. Indudablemente, la decaden-
cia que todos lamentamos 1o serd en lo sucesivo culpa de los
Arquitectos, ni de los artistas, cuyvas facultades creadoras v
aptitudes para la ejecucion, son incuestionables. Pero yo os
replico: desgraciadamente continuari la decadencia del arte
arquitectonico, porque eso mismo que acabdis de compro-
bar, viene ocurriendo desde hace luengos aiios, segin
elocuentemente podrian demostraros los archivos de las
respectivas Escuelas.

Y como por ldgica natural y para calmar vuestras ansias
de investigacion, habréis de hacerme la pregunta consi-
guiente sobre las causas de ello, antes de contestaros de una
manera categdrica, acompafiadme en el andlisis que es nece-
sario hacer de cOmo se estudia en unas y otras Iiscuelas de
Arquitectura, Pintura y Escultura y Artes y Oficios. Después
de realizado este analisis, serda mas comprensible y facil la
contestacion.

Toda idea simple o compleja—concepto y pensamiento
que dicen los 16gicos—necesita para manifestarse a la vida v
en la vida, un signo representativo que la comunique y gene-
ralice. Este signo, natural y comin, es el lenguaje. Pero
aparte de ello, la Ciencia, la Religion, el Arte, la pasion, el
dolor, ete., tienen su lenguaje especifico, que no'es otra cosa
sino la forma peculiar y particularizada de expresar los
momentos ideales de mayor culminacién. La Ciencia, sus
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aforismos, axiomas, formulas y sistema de dialéctica; la Reli-
gidn, sus ritos y practicas encaminados a la oracion; el Arte,
sus escuelas, estilos y maneras; la pasion, sus gritos v excla-
maciones de entusiasmo; el dolor, el sollozo y las ldgrimas.
Pues, bien: los centros educadores donde el Arquitecto se
forma pof el cultivo de la Ciencia y el aprendizaje del Arte
v los de Pintura, Escultura y Artes y Oficios, expresan sus
ideas respectivas con lenguaje diferente. La Arquitectura
proyecta y concibe sus obras como en las mejores épocas;
partiendo de la sumision de las demds artes que la auxilian
en el idioma universal, que debe ser comf@in a todos; y la
Pintura, Escultura, Artes y Oficios, observan un criterio
exclusivo y se expresan para la concepeidn y desarrollo de
sus proyectos parciales en un idioma especial, extrafio para
los demés. De aqui la ininteligencia y la desarmonia de pro-
ducciones. El Arquitecto, al entregar su obra a cada una de
las distintas artes complementarias para que le presten la
necesaria cooperacidn, tropieza con la dificultad de que cada
una de éstas, en lugar de leerla en el lenguaje en que esta
escrita, la traduce al suyo, omitiendo muchas veces esos
- giros que representan verdaderas exquisiteces de expresion
v desnaturalizan el pensamiento total y armoénico de lo con-
cebido, contribuyendo de este modo, al fracaso de la obra.
La deduccion 16gica de ello, es contestar afirmativamente
al tercer supuesto. Esto es: que la causa de la decadencia
artistica que se observa en materia de construccion, obedece
conjuntamente lo mismo al Arquitecto que proyecta el con-
junto de lo construido, que a los artistas que desarrollan los
detalles. Pero no a causa de una intencionada contraposicion
de ideas y voluntades, sino por defecto de las respectivas
educaciones técnicas que, gravitando sobre unos y otros, les
llevan a resultados de expresion desemejantes. Y aQin viene
agravada esta cuestiébn con el industrialismo dominante,
porque en la mayoria de los casos, el Arquitecto, por ley de
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absoluta necesidad, no puede proyectar un conjunto cuyos
detalles han de crearse a. posterior:, en armonia y con suje-
cién al mismo, sino que invirtiendo absurdamente los térmi-
nos, ha de tener en cuenta los tipos y trabajos de fabricas o
industrias para elaborar su pensamiento, sometiendo el con-
junto a los detalles, con certisimo menoscabo para la vigo-
rosa rotundez de la expresion y valor artistico de lo con-
cebido.

Quizds me califiquéis de exagerado. Mas a poco que
analicéis la cuestidon, habréis de confluir conmigo en la apre-
ciacién del hecho, esto es, la desemejanza de disciplinas
educadoras. Y como la practica impone la union de los carac-
teres rebeldes de la una y el sentido absorbente de la otra,
se hace imposible 1a coordinacidn de pensamiento, el acuerdo
artistico, y se produce el fracaso. Bien conozcola objecidn que
puede hacérseme. l.a interpretacion del Arte-—me diréis—
es y puede ser varia en cada artista, sin que por ello sea
licito la calificacién de rebeldia, porque precisamente si
varios piensan e interpretan en forma analoga, se produce lo
que denominamos escuela, que, en Gltimo término, no es
sino una traba preexistente del pensamiento y la inspiracién
del artista, generadora del sello que estigmatiza las formas
amaneradas. Pero en el caso presente, al buscar la conjun-
cion de ideales, de gustos y de procedimientos que ha de
conducirnos a que renazea o se forme—para el caso es lo
mismo y la aceptacidén de una u otra palabra daria origen a
una disquisicion sobre la historia del Arte que juzgo inopor-
tuna-—un patrén artistico que sirva de instrumento adecuado
para producir arquitectura toledana.

No creo que mis palabras de sinceridad puedan interpre-
tarse, y menos ain por vosotros, en sentido habilidoso de
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disculpa, encaminado a justificar esos fracasos profesionales,
que se traducen en la falta de arquitectura local de casi todas
nuestras regiones espaifiolas. Las causas indicadas son de una
certeza abrumadora y de observacién inmediata. Como es
también cierto, que fuera de nuestra jurisdiceidn territorial
se siente mis intensamente que dentro de casa la aspiracion
y el cultivo de un arte de arquitectura propio, que muestre
al extrafio la verdadera fisonomia espiritual del pueblo o del
pais que lo produce. Recorred, no las importantes poblacio-
nes, sino los pueblecillos insignificantes y atractivos de
Holanda, Alemania, Bélgica, y aun la misma Francia; los
.grandes burgos de Inglaterra y Escocia, y no por las costum-
bres, ni por el paisaje, ni por el clima, ni por los trajes, més
o menos pintorescos y exdticos, sino por el sabor y factura
de sus edificios, que son exposicién material y singularisima
del alma que les inspird vida, os daréis cuenta exacta de la
situacion geogrifica de cada uno. Y es porque, ademis de
la presién que sufre su conciencia colectiva a favor de sus
formas arquitectOnicas, que pudiéramos decir territoriales,
por lo especifico y particularizado, como dice con gran exac-
titud Ganivet en su Granada la Bella: «Existe en Europa, y
en el momento actual, una fuerte reaccién contra el mal
gusto, y todas las ciudades que tienen tradiciones artisticas,
se esfuerzan por mil medios para sostenerlas y no caer en el
montdén andénimo.»

Tal fué mi aspiracion de siempre: hacer arquitectura local.
Aspiracién robustecida y singularizada, cuando al convivir
entre vosotros paladeé en su propia fuente la tradicidn histo-
rica que gravita sobre esta ciudad, en cuyo respeto y con-
servacién debemos poner todos cuidado exquisito.

Dicha aspiracidn, el modo peculiar que tengo de sentir la
Arquitectura, la persistencia, quizd inocente, en provocar
necesarios renacimientos de una vida y de un gusto, mais
olvidados de lo que debieran serlo, me hizo estudiar el pro-

Q
&
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blema en todos sus aspectos, y conocidas las causas generales,
investigar el modo de que rediviva y se organice una politica
de arte, encaminada a disciplinar los medios de «hacer Arqui-
tectura en Toledo.»

Como dije anteriormente, en 1o que respecta a mis compa-
neros, los Arquitectos, no ha de tropezarse con dificultad
alguna. Ellos fijardn su atencién en la necesidad, contribu-
yendo a ella. El quid, ‘1a solucidn, estriba en que los artistas
toledanos, que son los llamados a interpretar los detalles y
la ejecucion de todo proyecto que se inspire en el expresado
sentido, se incorporen y asimilen ese lenguaje universal del
Arte en que se expresa el Arquitecto al proyectar el conjunto.

;Es posible ésto, dados los elementos que constribuyen a
la educacion de los citados artistas? Yo creo que no. Yo creo
que se precisa una rectificacion fundamental de orientaciones
y procedimientos pedagégicos respecto a los mismos, a fin
de que éstos puedan rendir el verdadero producto de coope-
racién que sus aptitudes y su temperamento artistico prome-
ten y hacen esperar. Y como no existe otro centro cultural
en Toledo que la Iiscuela de Artes y Oficios, en ella hemos de
fijarnos al bucear en el problema que nos plantea la cuestion
fundamental cuyo motivo me propuse.

Empleemos los métodos de discusién matemética con que
estableci familiaridad, por hébitos profesionales de los cuales
no es ficil prescindir. Y partiendo de ello, consideremos la
investigacidn, cuya necesidad acabo de indicaros, ecomo un
problema cuyos datos han de ser establecidos con precision
absoluta para determinar la incdgnita que nos conduzea a la
solucién. Estos datos son tres, enlazados uno a otro en per-
fecta relacion de continuidad. Los conocimientos que la
Escuela proporciona, determinados en su cuadro de asigna-
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turas; la extension de dichos conocimientos, y el profesorado
en la funcién de ensefianza que les es privativa.

Las asignaturas y conocimientos que se estudian en el
mencionado Centro son las siguientes: ‘

Teorico-artisticas.—Gramatica y Caligrafia, Aritmética
y Geometria, Mecénica, Fisica.y Quimica. Dibujo lineal y
elementos de construccién, Dibujo artistico, modelado y
vaciado. Teoria del arte y concepto de las artes decorativas.
Composicion decorativa (pintura) y Composicion decorativa
(escultura).

Técnicas y de aplicacién.—Encajes, Carpinteria artis-
tica, Ceramica, Vidrieria artistica y Metalisteria.

La extensién de conocimientos estd intimamente relacio-
nada con los enunciados respectivos y las exigencias de la
vida real; y respecto al Profesorado, nadie ha de poner en
duda su competencia. Pero precisamente este punto, de
muy difieil tratamiento, es sobre el que me propongo discu-
rrir ante vosotros.

Los dos primeros datos—los conocimientos que propor-
ciona la Escuela y su extension—son completos en la forma
v en la sustancia, apropiados a las necesidades profesionales
y las exigencias de la vida real. Por lo tanto, seria ilicito
imputarles un sentido de oposicién o dificultad para el ideal
perseguido. El tercero—el relativo al Profesorado en la
funcidén de ensefianza que le es propia—y que a mi juicio es
el de mayor importancia, ofrece caracteres difercntes, aun
cuando no por culpa del mismo Profesorado, con el que me
une comunidad de aspiraciones para el fin artistico que
conjuntamente perseguimos y una reciproca consideracidon
que aleja toda idea de molestia para el mismo en cuanto a la
significacidon de mis palabras sobre las virtualidades de su
especial aceidon en el asunto que nos ocupa.

-Competencia, no ya legal, sino demostrada y apreciable,
existe en todo el Profesorado de nuestra Escuela de Artes y
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Oficios. Mas esta competencia esta localizada en cada uno de
los Profesores sin nexo ni lazo de unidén que la discipline
en forma sistematizada. Usando un simil musical, pudiera
decirse que dicho Profesorado es un admirable concurso de
solistas, en el que cada instrumento aislado hace filigranas
de téenica y de ejecucidn, sin haber cuenta de la necesidad
del conjunto que los armonice, y como es natural y 16gico, los
alumnos educadoes en tales procedimientos de independen-
cia, resultan al terminar esta educacién otros tantos solistas
rebeldes a la disciplina de la batuta directora. Esto es: a la
colaboracién artistica sistematizada de que tanto necesita la
arquitectura para realizar su misiéon de dar plasticidad a
sus concepceiones en el tiempo y cn el espacio.

Ahora bien: semejante colaboracion, jexiste en la actua-
lidad? ;Puede ni aun siquiera predecirse tal existencia para
el porvenir, dada la organizacién oficial de la ensefianza de
las artes respectivas? Yo creo que no, porque no conozco
asignatura—en estas Escuelas-—que comprenda la téenica de
todos los oficios ni, por consecuencia, Profesor cncargado de
su explicacién, a pesar de que esta téenica es necesaria, con
cierta relatividad, para la proyeccidon e interpretacion del
conjunto. Y como se impone la coord_inacién; v por otra
parte, soy enemigo de las integraciones exageradas de las
ensefianzas que lo abarcan todo para todos los Centros, lo
cual deduce opinién contraria a la creacion de la asignatura
corresporndiente, es necesario investigar el medio que solu-
cione la cuestion sin incurrir en el error de iniciar una ense-
fnanza cuyos resultados no serian otros sino los de dar perdu-
rabilidad al mal reconocido, una vez que, creada la asignatura
y designado el Profesor para cada Centro, éste imprimiria en
sus alumnos una manera personalisima de proyectar, y tales
alumnos s6lo desarrollarian proyectos de un Profesor deter-
minado, acostumbrindose a una técnica especial y reducida.

La solucién, pues, no hemos de buscarla en la creacidn
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de una ensefianza escolar y especialisima de conjuntos, sino
en la orientacién y en los auxilios cooperativos de proyectos
de conjuntos, que pueden ofrecernos los Centros de ense-
fianza de mayor especialidad en la materia. '

%
® %

Yo creo—y no consideréis aventurada la creencia—que
no existe otro Centro donde pueda adquirirse semejante
ensefianza en condiciones pedagdgicas de suficiente garantia,
que la Escuela de Arquitectura. ista especializa la composi-
cidon arquitectonica, adquirida doctrinalmente en las ense-
fianzas de «Teoria del Arte» y «Oompvosici()n Arquitecto-
nica», y la desarrolla, como todos sabéis, en tres cursos
practicos, dejando a los alumnos en libertad para que pro-
yecten con absoluta independencia de criterio. Pues bien;
todos estos trabajos, algunos de los cuales tienen verdadero
mérito, pasan a los archivos y alli se olvidan, cuando no se
pierden. El valor de semejantes trabajos quedd demostrado
en la Sala correspondiente de 1a Exposicion de Marzo de 1909,
en la que se expusieron los trabajos de los alumnos de las
Escuelas de Madrid y Barcelona, los cuales fucron aprecia-
"dos de tan favorable manera, que hubo total coincidencia
de opiniones respecto a la necesidad de que estos certamenes
se repitieran periddicamente.

Si en lugar de que dichos trabajos queden ignorados en
los archivos, pasaran a las Escuelas de Artes y Oficios, con
objeto de que los alumnos de éstas desarrollaran las partes
“de conjunto de tales proyectos, eon la proporcionalidad y el
gusto exigidos en los primeros, se habria realizado el paso
gigantesco de armonizar las cooperaciones necesarias e
imprescindibles para la ciencia y el arte de construir que os
hablaba anteriormente. Los alumnos, estimulados de esta
manera, trabajarian con mucha maés ilusién e interés atn de
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como hoy lo hacen. Los de Arquitectura, porque verian
desarrollada su obra, aunque en pequefio; conocerian artis-
tas y seria conocido su nombre; los de Artes.y Oficios,
porque la labor escolar saldria fuera de los limites de la
nota de examen, comprobando sus facultades interpretativas
de una manera seria y decididamente Gtil y préctica.

Esta colaboracion, que no es nueva fuera de nosotros, la
creo totalmente realizable; no lleva alteracién alguna a los
planes de ensefianza, no merma las atribuciones para el
Profesorado ni exige recargos econdémicos en el presupuesto
de Instruccion Pablica. Basta para su realidad establecer
un procedimiento que permita convertir en utilidad general
lo que hoy solo la tiene particular. Esto es: el de aprovechar
los trabajos de curso de Proyectos de las Escuelas de Arqui-
tectura para su desarrollo en las de Artes y Oficios, cuyos
alumnos seguifén paso a paso todos los detalles interpreta-
tivos de la concepcion capital, atendiendo las dificultades
observadas en la ejecucién, recibiendo enseiianzas de sus
colaboradores que proyectaron, conociéndolos para el ma-
flana, aprendiendo a sentir y pensar conjunta y armoénica-
mente con ellos.

Y este procedimiento no habia de encontrar obstdculos
de parte del Profesorado de las Escuelas respectivas, cuya
aceptacion considero descontada. En conversaciones par-
ticulares habidas con unos y otros, si bien discutimos puntos
de detalle que no desvirtian la fundamental idea, siempre
encontré estimulo y adhesién para la misma. Bien es verdad
que el pensamiento fué ya consagrado mis o menos expre-
samente en alguna legislaciéon positiva y varios trabajos
académicos y literarios. La manera en que se realiza la
ensefianza técnica en la Escuela de Artes y Oficios de Buda-
pest, el reciente reglamento de la Escuela de pensionados
de Roma y los trabajos de Anasagasti en la Revista de
Arquitectura y Construccion, relacionados con la materia,
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son ejemplo de ello, que pudieran integrar el contenido de
una enmienda al tema II del VII Congreso de Arquitectos
celebrado en Sevilla en 1917 sobre tan importante cuestion.

Y ahora os corresponde preguntar: Si la solucién pro-
puesta es realizable, no lleva alteracion alguna a los planes
de ensefianza, no merma las atribuciones del Profesorado,
no exige desembolsos para la economia nacional, ni tampoco
tropieza con obstidculos en los Profesorados respectivos,
scudl debe ser su forma préctica de adopeidn?

Os expondré sincera y brevemente cémo opino respecto
de esto Gltimo que, en definitiva, s6lo depende de un inter-
cambio de actividades entre las Escuelas respectivas, inne-
cesario en este caso de consagraciones preceptivas del Poder
pGblico, ya que la autonomia de los Centros de Ensefianza
que habran de establecerlo permiten ésta v ofras determi-
naciones anilogas.

Admitida la utilidad y la necesidad de colaboracién reci-
proca, la Escuela de Arquitcctura podria elegir entre los
proyectos de curso y examen los que juzgase mejores, y, a
manera de premio, destinarlos a las IEscuelas de Artes y
Oficios para que estas Gltimas procediesen al desarrollo de
sus detalles, encomendando a los alumnos premiados la
direccion del citado desarrollo, aunque sometidos siempre
a la autoridad del Profesor a cuyo curso perteneciera el
proyecto, el cual sefialaria el nimero de visitas y dias de
correccion que estimase necesarios. Con respecto a nuestra
Escuela de Artes y Oficios, el Profesorado de ella es el
Ilamado a solicitar el intercambio de actividades educadoras
que seguramente le seria concedido. ,

A su vez, la misma Escuela de Artes y Oficios, al recibir
los proyectos que se le destinasen para interpretacion y des-
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arrollo de los detalles, haria la distribucién del trabajo entre
los alumnos de las distintas clases, seglin las condiciones de
aptitud de éstos; y una vez distribuidos, comunicaria a la Es-
cuela de Arquitectura los nombres de los alumnos designados
para colaborar en el desarrollo del proyecto, en elarte respec-
tivo, para que el también alumno autor del trabajo entablase
las relaciones artistico-profesionales necesarias y pertinentes
para el éxito comiin. Por otra parte, los Profesores respec-
tivos de la Escuela de Artes y Oficios, vigilarian e interven-
drian los trabajos, solucionando cuantas dudas se presenta-
ran al alumno, aunque dejando a éste en libertad de proce-
dimiento y motivos, dentro de la natural y ldgica armonia
entre conjunto y detalles, sefialando el tiempo de desarrollo,
namero de detalles a desarrollar, y, en suma, cuanto consi-
derase necesario para el mejor éxito de la obra. Estos traba-
jos constarian de un conjunto—magquette—a pequeiia escala,
v de los detalles ejecutados en el ntmero y escala que a cada
trabajo se senalase, constituyendo con los mismos un museo
de Arte Arquitectdonico de cardcter local, cuya utilidad indis-
cutible, prictica y artistica, no ha de quedar oculta a vuestra
competencia.

Seguramente he resultado excesivamente prolijo y quiero
terminar. |

No creo pertinente insistir en los argumentos fundamen-
tales empleados para dedueir el estado poco satisfactorio de
nuestras construcciones locales y la necesidad de una reac-
cion de naturaleza extrictamente artistica, que provoque su
renacimiento. Asimismo seria pesadez y redundancia repro-
duciros mis puntos de vista en tan vitalisima cuestion y los
remedios que considero pertinentes y ficiles para solucio-
narla. A mi juicio—permitidme la pesadez repetidora—no
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hay otro sino el de utilizar la acumulacién de energias e
inspiraciones atemperadas por la ciencia que nos ofrecen
los trabajos de conjunto, curso y examen de las Escuelas de
Arquitectura, a fin de qﬁe la téenica de sus desarrollos rindan
el verdadero producto colaborador, en cuanto a los origenes
de armonia y proporcidén entre el que proyecta y desarrolla.
Si mis razones lograron convenceros, y de este convenci-
miento nace la solidaridad en las ideas y la identidad de
resoluciones, habremos adelantado mucho camino para redi-
mir decadencias absurdas y extravios inexplicables. En tal
caso, la iniciativa, que por si misma carece de valor, habria
alecanzado la reduplicacidon virtual y practica de vuestra auto-
ridad y una segura solucién para el porvenir. Pero de cual-
quier modo, exponiéndola, considero terminada la misién
que me impuse y cumplidos mis deberes académicos.
Ahora bien; seria en mi gran desconsideracién y una
tremenda falta de sentido ético hacer punto final en este
trabajo sin daros gracias muy expresivas y sinceras por vues-
tra cortesia y deferencia. Este agradecimiento se extiende a
todos. A los Sres. Académicos que me eligieron para el
puesto de gran preeminencia desde el que os dirijo la pala-
bra; a los nuevos compaifieros que tan amablemente me
acomparnian .y honran en la presente solemnidad; y por
Gltimo a los que, sin pertenecer a la docta Corporaci()n;
tuvieron la benevolencia de asistir a ella, creyendo segura-
mente que habian de percibir los aromas de un pensamiento
vigoroso y una diccidon delicada, siendo asi que soOlo trope-
zaron con un bonisimo deseo diluido en muchas, en excesi-
vas palabras, rebeldes casi siempre para modelar la idea
‘ signiﬁcadé.
HE picHo.
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SERORES ACADEMICOS:

Si en cuantas ocasiones en que me he elevado sobre esta
tribuna, para dirigiros la palabra, he sentido cierto azora-
miento, porque, al mirar en derredor a tantas prestigiosas
personalidades, varones doctisimos en todos los ramos del
saber, reconocia, como si lo hubiera olvidado, mi insignifi-
cante representacién, en medio. de la excitabilidad que a mi
espiritu invadia, recredbame en una especie de virtuoso
orgullo, de interior satisfaccidn, porque siempre me he pre-
sentado, no a iniciativa propia, y si en cumplimiento de
sacratisimo deber. Hoy, rodeado de tan idénticas circunstan-
cias, mis ambiciono reconcentrar ideas y saturarme de aquel
virtuoso orgullo para cumplir, acertadamente, la honrosa
comisidon que nuestro ilustrado Director ha encomendado al
Académico que os habla; comisién tanto mds honrosa por
ser la vez primera que esta Real Academia, en junta pablica,
y en ocasion tan solemne, procede a la recepcién de un
Numerario en Toledo, y, en ocasién tan alhagiiefia, porque
el Sr. D. Alvaro Gonzélez Saz no viene a ocupar vacante pro-
ducida por tristisima e irreparable pérdida, si no a posesio-
narse de la Medalla que pertenecia al Ilmo. Sr. D. Ramodn
Guerra Cortés, a quien, sus ejemplares virtudes y privilegia-
das dotes, llevaronle a desempeiiar elevadisimo cargo al
Tribunal de la Rota.

Aunque, por fortuna, es muy conocido para todos nosotros



30
el Sr. D. Alvaro Gonzilez Saz, fuerza es apuntar algunos de
sus datos biogréaficos para hacer resaltar la aplicacién y los
entusiasmos artisticos que, durante su vida, han sido su
encomiastica caracteristica.

Naci6 en Madrid el dia 13 de Junio de 1883, y una vez
graduado de Bachiller en el Instituto del Cardenal Cisneros
el dia 25 de Junio de 1897, pasd ala Universidad Central,
donde cursé la carrera de Ciencias exactas, terminindola el
afio 1900, a los diecisiete de edad. Mas su vocacidén artistica
hubo de guiarle por otros derroteros, y, seguidamente, ingre-
s en la Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado,
en la que conquistd meritisimas calificaciones y diversas
recompensas.

De esta simultaneidad de estudios, de esta serie de cono-
cimientos adquiridos, afianzironse, en el espiritu de nuestro
recipiendario, las relaciones entre la ciencia y el arte, que,
con singular carifio, habilmente armonizd en la Escuela
Central de Arquitectura.

Ya Arquitecto, deseoso de respirar un ambiente artistico
v entrafiando acendrados anhelos hacia la Gnica Ciudad, que,
en piedras y marmoles, en lienzos y tapices, en bronces y
maderas, sefiala el paulatino ayer del arte hispano, en todas
las manifestaciones, realiza sus ideales, siendo destinado a
Toledo en 10 de Junio de 1911, donde continda en el cargo
de Jefe del Registro Fiscal de la Propiedad Urbana de la
provincia.

Esta Real Academia, reconociendo en el Sr. D. Alvaro
jonzilez Saz entusiastas y plausibles iniciativas, le eligi6
Correspondiente en sesion de 9 de Septiembre de 1916, y
declarada y anunciada una vacante, producida por cambio
de residencia del Ilmo. Sr. D. Ramén Guerra Cortés, fué
nuestro apadrinado electo Académico Numerario, en sesion
celebrada el dia 25 de Noviembre de 1917,

Las precedentes indicaciones biograficas, el discurso que
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nos ha dado a conocer y los aplausos que le habéis tributado,
patentizan la acertada eleccion de D. Alvaro Gonzilez Saz.
Con ello bastaria a dar por terminada nuestra mision; sin
embargo, hay que ir mds all, porque nuestro ilustradisimo
Director Sr. Ramirez de Arellano, cual si, como él, poseyéra-
mos filigranas de estilo, sabrosidades de elocuencia y galas
de bien decir, nos encargd, por acuerdo y en nombre de
esta Real Academia, contestar ala disertaciéon del recipien-
dario.

Procuraremos desemperfiar tan honrosa comisioén lo maés
cumplidamente posible y en brevisimo espacio de tiempo.

¥
* ¥

Por el brillante discurso que nos ha dado a conocer &l
Sr. Gonzalez Saz, 11égase a la persuasion de que si el comple-
jismo del Arte, que en otra edad abarc6 el Arquitecto, fué
ramificandose, bajo los influjos de una mal entendida eman-
cipacidn, a pretexto de que las industrias obligan a dividir el
trabajo y a especializar aptitudes, también las equivocadas
divergencias engendraron, dentro de las ramificaciones
constructivas, el divorcio, que paulatinamente se ha ido esta-
bleciendo, entre los que tienen la misién de estudiar y pro-
yectar y los que tienen la misién de interpretar y construir.

;Dénde esté el origen de todo ello? ;Cual es la causa? La
cronica dolencia que nos agobia, y que més y mis se acentia
cada dia, no obstante las inyecciones y emplastos legislativos
que sobre el cuerpo enfermo se aplican, sin adecuado plan
curativo, y, por tal, sin la esperanza de que desaparezca la
dolencia, de que se haga ensefianza nueva, decisiva, practica,
en todos los 6rdenes de la Arquitectura; en todos, s, porque
somos més de uno los que padecemos afecciones anilogas
en esta Nacion, donde se legisla por partida doble, y casi
siempre a gusto de algunos que pueden gozar de las preben-
das que prodigan las Direcciones y Secciones respectivas,
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Tlustrados socidlogos hacen resaltar, con sobrada razon,
que los estudios que en Espaiia se cursan para cjercer las
carreras de Arquitecto y sus similares, gozan fama por el
rigor que en ellos se despliega y lo mucho que se hace
estudiar a los alumnos; mas estas ensefianzas, aun cuando
son las més cuidadas en Espaiia, perduran en el progresivo
v ascendente sistema errdneo de hacer aprender muchas
cosas, sin intima ligacion con las aplicaciones de unas y otras
ramas, artisticas e industriales, relacionadas con la Arqui-
tectura.

Se aconseja estimular al Arte, para que no decaiga, y a la
Ciencia para que salga de su abatimiento; pero-se olvida otro
punto no menos esencial: el estimular y conseguir, sin asomo
de - equivocados prejuicios, el mas armoédnico enlace del
Arquitecto, civil o militar, con unos bien organizados y clasi-
ficados inmediatos auxiliares facultativos, en primer término.
y con el escultor, el pintor, el ceramista, el carpintero, el
‘vidriero, el forjador y tantos otros artistas y artifices, de
mayor o menor alcurnia constructiva, de cuyas inspiracio-
‘nes y aptitudes no es dable hacer abstraceion.

Conecretandonos, y recordando lo que se expuso en el VII
Congreso Nacional, celebrado en Sevilla el afio anterior,
respecto a la influencia del Arquitecto en el desarrollo y
orientacion de las industrias artisticas y medios para ecjer-
cerla, abundamos en aquellas ideas expuestas de que, a
medida que cunda la invasiéon de productos industriales,
aumentaridn las heterogéneas profesiones en la obra enco-
mendada a los Arquitectos, y més se reducird el circulo en
que puedan desarrollar su labor, «si no se ataja y destruye
cl absurdo e injustificado criterio vulgar que confina la mision
de este facultativo a unos cuantos problemas de mecénica en
la construceidn de edificios». Porque a eso, sin duda alguna,
va a llegarse, y ni eso es el Arquitecto, ni a eso debe recluirle
nadie, y mucho menos quien se precie de artista. No hay que
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negarle carencia de tal espiritu y menos técnica intervencion
artistico-industrial. '

Al Arquitecto, si, ha de suponérsele hombre de ciencia;
pero dentro de unos limites sefialados por el arte, y dentro
de los cuales puede moverse ampliamente. Estudia, calcula,
proyecta en fin, mas salvados los limites de la ciencia, de la
mecinica, penetra en el florido campo del arte, de la decora-
cidn, de la expresién vital de la arquitectura, y ya, sin apelar
a discutir ecuaciones, ni a demostrar propiedades de curvas,
olvidando todo -el rigorismo analitico e inflexible que le
imponen las matematicas, a dedicarse al arte por entero; a
utilizar, a hacer aplicacién de los elementos que le brindan
la escultura ornamental, con sus ramificaciones de repujados,
estampados, embutidos, tallas, modelados, y la pintura deco-
rativa, con sus derivados en los tapices, mosaicos, esmaltes,
vidriados y otros mds. En una palabra: proseguir en el campo
seflalado al Arquitecto de cultivar lo Gtil unido a lo bello, de
imitar lo més fielmente a la Naturaleza, de <hacer Arquitec-
turas. )

Una de las conclusiones que se desprenden de cuanto nos
ha expuesto el nuevo Académico numerario, pudiera expre-
sarse en la forma siguiente: La Escuela central de Arquitec-
tura remitird los mejores proyectos, redactados por sus

“alumnos, a las Escuelas de Artes Industriales y de Artes y
Oficios, para que los obreros alumnos de éstas desarrollen
aquellos provectos. Es decir, se modificara la ensefianza, se
relacionari mutuamente al Arquitecto y al Artista.

;Encantadora y factible proposicién! -

Incantadora proposiei()h, porque tiende a convertir la
Escuela en Taller-Escuela, en lo que deben ser esos Centros,
ereados en pro de la cultura técnico-prictica-industrial del
obrero.

Encantadora v factible proposicién, recordando que los
verdaderos artistas comienzan su cultura profesional, gene-

8
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ralmente, en las Escuelas Industriales y de Artes y Oficios,
abundando en la elogiable idea de que en ellas «se aprende
a hacer haciendo» y de que no es suficiente la rutinaria perse-
verancia. Los que a esos Centros dc cultura asisten, deseosos
de hacer del arte una profesién que, en su dia, con completo
conocimiento, aporte materiales y elementos a la obra arqui-
tectonica, merecedores son de especiales atenciones y encau-
zadoras enseiianzas, para que, como justo premio a sus
anhelos y aptitudes, todos, lo mismo el laureado escultor que
el modesto albaiil, el inspirado pintor que el inteligente
ebanista, el infatigable forjador que el pacientisimo Orfebre,
todos cooperen y se sometan a la construceién de un edificio
suntuoso o sencillo; todos ejecuten sus trabajos conforme a
las lineas del proyecto.

Los Arquitectos también sustentan la misma idea antes
indicada. Pues, sl unos y otros sefialan iguales rumbos, hora
es ya que ese paralelismo acabe para converger en un solo
punto: en el que «se aprenda a hacer haciendo». Que se
consorcien el Arquitecto y el Artista; que el alumno Arqui-
tecto estudie y proyecte y que el incipiente Artista interprete
y ejecute; y de esa manera, sin imperativas limitaciones, y
con libertades de inspiracion, llegariase a un brillante domi-
nio en la redaccidn de los proyectos y en la factibilidad de su
realizacidn, con previos sefialamientos de errores y despertar
ie iniciativas; pero con estimuladores encauzamientos hacia
el amoroso triptico de la técnica-artistico-industrial; hacia el
anhelado alborear de un resurgimiento patrio.

Y decimos de un resurgimiento patrio, porque, si la agri-
cultura, la industria y el comercio, son fuentes de riqueza de
una Nacion, Espafia, nuestra amada Patria, nos brindo siem-
pre, y nos ha legado, de todos los siglos, manantiales fecun-
disimos de inagotables tesoros con su envidiado arte.

Recuérdese que, aun cuando «en la esfera de la ciencia el
nombre de Espafia queda desairado en certamenes y concur-
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s0s, en la esfera del arte, seglin mi modesta opinién, ocupa
el segundo o el primer lugar, porque en algunos momentos
aventaja a la misma maestra, a la gran Italia» (1). Y pues per-
tenecemos a una raza de previlegiada imaginacién para las
creaciones del arte y poseemos despierta inteligencia para la
asimilacion de cuanto engendra la ciencia y la industria, estas
especialisimas circunstancias hay que aprovechar al efecto
de conseguir una «preparacidn tecnoldgica de las industrias
artisticas, cada vez més necesaria para la formacion integral
del Arquitecto»; para que con las tradiciones y genio de
nuestra raza hacer arte, arte espaiiol, cultivando en las Escue-
las de Artes e Industrias la especialidad méas relacionada
con los materiales, usos y costumbres de cada regidn, refor-
zando y completando la cultura técnico-artistico-industrial
del Arquitecto, al unfsono con la de cuantos profesan un
arte o un oficio relacionado con la Arquitectura; para hallar
la modalidad artistica que debe reflejarse en toda construc-
cién y para que no queden condenados a la méas abomi-
nable infecundidad, la labor del Arquitecto y el trabajo
del artista.

;Cuindo columbraron las artes todas esplendorosas acti-
vidades?

Hay que volver los ojos al pasado para responder a esta
pregunta, que tantas veces se ha formulado en Congresos de
Arquitectura. Porque es innegable que columbraron esplen-
dores las artes en aquella hermosa edad en que la Religidn,
la Ciencia y el Arte, intimamente ligadas, contribuian a las
bellas relaciones, engendradoras delspoderoso elemento de
la moral perfeccién y de la espiritual alegria, del arte en si;
de ese tan poderoso elemento del humano vivir, que, acom-
pafiandonos desde la cuna al sepulcro, en constante contra-

o

(1) John Chamberlain. E! Atraso de Espaiia. Pag. 184,
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posicién con la vida real, eleva nuestra fantasia a la vida
ideal, y, embebeciéndonos en la contemplacion de lo infinito
y de lo absoluto, sirve de contrapeso a la negacién de lo
absoluto y de lo finito a que tiende la existencia terrena y
grosera de la vida puramente fisica» (1).

Columbraron, en fin, las arquitecturas exuberancias es-
plendorosas en el transcurso de aquellos faustos dias de fe
triunfante y arrobadora caballerosidad, en que la Iscultura
y la Pintura, en todas sus manifestaciones, cooperaban,
disciplinadas, a que su hermana mayor, la Arquitectura,
realizara el completo ideal de divinizar el Arte, de erigir
envidiados monumentos.

Tenemos el preciado ejemplo dentro de casa. No es pre-
ciso efectuar viajes de instruccidn a extrafnas regiones,
porque, a cien metros de esta Sala Capitular, se hiergue una
envidiada joya que responde a la pregunta formulada.

So6lo con la Catedral de Toledo sefidlase, de manera excel-
sa, la amorosa confraternidad artistica de la Arquitectura
Pintura y Escultura, a quien debe Toledo, y, con Toledo,
Espafia entera, la pompa, la elegancia, la caracteristica de
cuanto al arte se refiere. Con las filigranas mudéjares, con las
espiritualidades gdticas, con las opulencias platerescas, con
las majestuosidades renacientes, con las austeridades greco-
romanas, doquiera se mire, se reflejan eslabonadas, mejor
dicho, fraternizadas, las obras de aquella pléyade de artistas,
de todos los ramos, precursores y continuadores de los ven-
turosos derroteros trazados por el inteligente Egas, por el
ilustre Covarrubias, poe el sobrio Villalpando, por el severo
Herrera, por el inspirado Berruguete, por el genial Theoto-
cOpuli; todos ellos toledanos por adopcidn y que marecaron
una actividad esplendorosa en

ES

“dias dulces y alegres cuando Dios queria,,

(1) Canalejas: Curso de Literatura. Parte primera, pag. 102
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Llegd un dia que de Toledo desaparecieron palaciegos y
oropeles cortesanos.

Aflos después terminaron las obras del Aleizar de Car-
los I, sin que se hubiera logrado que el gran Emperador
pisara las gradas de la amplia escalera del palacio en su honor
erigido.

Con el traslado de la Corte agonizaron algunas jndustrias
toledanas; pero las del orden artistico, las enlazadas con. la
Arquitectura, continuaron en auge.

Y se comprende. Quedd aqui el gran Taller-Escuela de
la magna Catedral Primada; de la decidida protectora de los
artistas que se habian producido en Toledo, y que, bajo las
naves de la suntuosa Iglesia del pueblo donde vieron la luz
primera, Arquitectos como Juan Bautista Monegro y Jorge
Manuel Theotocdpuli, escultores cual Nicolds Vergara, pinto-
res de la talla de Luis Tristn y Blas de Prado y miles més que
integrai'on la artistica falange, todos,amparados por la esplen-
dorosa madre de las artes, concebian y ti'abajaban, unidos y
hermanados: arquitectos y pintores, imagineros y grabado-
res, vidrieros y Orfebres, tapiceros e iluminadores.

Y, un siglo més tarde, cuando ni por asomo recordaba ya
Toledo del influjo de la Corte, ni cuando desgraciadamente
ya la Catedral podia disponer de aquel monetario tesoro,
atin los Prelados de Toledo perseveraban en la decidida
protecciéon de divinizar el arte, y, a sus estimulos, los hijos
de la ciudad preclara, también con decidida constanecia y
entrafiable fe, convivian fraternalmente, rindiendo homenaje
- atodas las manifestaciones artisticas, procurando espléndidos
dias para las tres nobles artes hermanas, madres a su vez de
las apellidadas secundarias e industriales, profesadas por
expertos rejeros, aventajados ceramistas, habiles decorado-
res e inteligentes mueblistas.
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Toledo, que a tan esplendoroso auge elevo las Bellas
Artes, y tanto contribuyd al cultivo y desarrollo de las
Industrias Artisticas y de las Artes Industriales, bien merecia
haber sido la ciudad preferida para establecer en su artistico
¢ historico recinto la primera Escuela Superior de Artes o
Industrias de Espaiia.

Esta merecida distineion, que por derecho propio corres-
pondia al abolengo histérico-artistico de Toledo, quedd redu-
cida a asignarla una Escuela de Artes y Oficios, como si el
ambiente que se respira en Toledo y las Artes e Industrias
que a esta ciudad son esencialmente cldsicas, resultaran, en
un todo, analogas a la de otra ciudad o capital de provincia.
Consecuencia de ese genuino sistema de legislar en general,
y que por igual conceptia a Toledo yue a Almeria, por
ejemplo, dentro de los programas educativos de las Artesy
de los Oficios Industriales.

Esto nos viene a recordar algo de lo que, hace dos aiios,
en respetuosa instancia, solicitd del Ministerio de Instrucecion
Pablica y Bellas Artes, el Centro de Sociedades Obreras de
Toledo.

En aquella staplica, que desconocemos alcanzara el honor
de ser atendida, haciase resaltar que la Escuela de Artes y
Oficios de Tolede «deberia regirse por una reglamentacion
especial, un tanto més amplia, que la legislada en general
para estos Centros de ensefianza, si ha de cumplir el fin para
que fué creada, porque a esas variantes obligan, preferen-
temente: las condiciones histérico-artisticas de Toledo; el
especial sistema de construccién que perdura en la ciudad;
la heterogeneidad de profesiones que eslabonan la vida del
obrero en Toledo, desde los damasquinadores, armeros, car-
tucheros y forjadores, pasando p_dr las ramificaciones de la
construceidn, hasta llegar a los obreros agricolas, anhelantes,
todos, de cultura tedrico-practica, intimamente aplicada al
oficio habitual que ejercen, para ser tan atiles brazos a
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la Pati‘ia,‘ cual sagrados cumplidores de los deberes de
familia.»

- En suma; mucho taller, muchas practicas, al par que se
modela, «paulatinamente, la inteligencia del obrero, apor-
tando hasta é]1 conocimientos del campo cientifico, de una
manera tecnoldgica, facil, aplicada inmediatamente al arte o
al oficio que el alumno profese»; hablando, explicando al
obrero, casi «en el lenguaje que le es peculiar»; ete., etc.

" Mas si Toledo cuenta tan s6lo con una, oficialmente mo-
desta, Escuela de Artes y Oficios, que ha de procuraf’se,
porque ello es preciso, transformarla, convenientemente, en
Escuela-Taller de Artes y Oficios Industriales, cuenta con un
tan brillante claustro de profesores que, si méis elocuente-
mente no la hubiera proclamado hace tres afios la altisima y
preciada recompensa conquistada en Exposicion Nacional
de Artes Decorativas, el acto de hoy, con la concesiéon de
premios conferidos por esta Real Academia a los obreros-
alumnos que cursan en los talleres de dicha Escuela, corro-
bora cuanto es de esperar de tan docto y laborioso centro
cultural en pro de las Artes Industriales, en particular de
las genuinamente toledanas.

Pues si a la inteligencia y laboriosidad demostrada por
los Sres. Profesores de la Escuela de Toledo, (nese la encan-
tadora circunstancia de que, en su mayoria, pertehecen
como Numerarios a esta Real Academia, dado el entranable
carifio y decidido concurso que dentro de una y otra entidad
dispensan, en todo momento, a facilitar, de agradabilisima
manera, la cultura técnico-artistico-industrial, puede acari-
ciarse la consoladora esperanza de que, en breve plazo,
patrocinada por todos, la concreta idea expuesta por el
recipiendiario sera fecunda semilla para el florecer de una
acertadisima y bien orientada ensefianza de la Arquitectura y
sus éuxilia're_s profesiones, técnicas, artisticas e industriales.

Por ello, este Académico que os habla, el de menor valia
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entre los que integran esta Real Academia, siéntese un tanto
optimista, y considera el dia de hoy cual alborada de grandes
y bellos auspicios para la cultura patria; como el augusto
ayer, de un brillante mafnana, en que Toledo, volviendo por
sus fueros, sea el privilegiado foco de donde irradien envi-
diados destellos de artistico saber, hacia los poéticos campos
de las Bellas Artes, de las Industrias Artisticas y de las Artes
Industriales.

¥

Dispensadme que tan largo espacio de tiempo haya inver-
tido en mi desalifiada peroracion, tan sdlo influenciada por
el acendrado carifio que profeso al Toledo histdrico-artistico,
y por la efusiva alegria que me produce el acto de recibir en
nuestra Corporacién a mi buen amigo, el entusiasta Arqui-
tecto D. Alvaro Gonzalez Saz, de cuya juventud, ilustracion
v entusiasmos, tanta eficaz cooperacidn espera alcanzar esta
Real Academia de Bellas Artes y Ciencias Historicas de Tole-
do, en cuyo nombre tengo el alto honor de darle la mas
sincera bienvenida y el més fraternal abrazo. '

HE piciio.

R ——
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