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José de Valdivieso y
su “Romancero espiritual”

La reciente edicion del “Reu-
mdncero espiritual” de José de
Valdivielso (1), viene a poner de
manifiesto la importancia litera-
ria de quien ha logrado un lugar
destacado dentro de la poesia
religiosa de nuestro siglo XVII.

A tenor de la disparidad de
criterios sobre las fechas de su
nacimiento y muerte, parece gue
José de Valdivielso ha vivido
entre 1560 y 1638. Mayor segu-
ridad parecen ofrecer, no obstan-
te, los datos que le sittan como
oriundo de Toledo, siendo cape-
[lan de su catedral y del carde-
nalgnfante don Fernando de
Austria. Ha sido, asimismo, ami-
go personal de Lope, y Cervantes
le alabo en su “Viaje del Parna-
so”. Forma, junto a los también
toledanos Juan de Ubeda y Pe-
dro Lindn de Riaza, el grupo de
la “‘escuela castellana”. Se le
supone vinculado, por ello; a las
“academias toledanas’” de su
tiempo.

Valdivielso fue valorado, so-
bre todo, por sus autos sacra-
mentales, recogidos en “Doce
autos sacramentales y doce co-
medias divinas” (1623). Compu-
so, ademads, el poema ''Vida,
eacelencias y muerte de San

_Joseph” (1604) y las comedias

“El nacimiento de la mujer’ y
"l dngel de la guardia’’.

UNA VALIOSA
APORTACION

J.M. Aguirre ha preparado la
presente edicion del ““Romance-
ro espiritual” en base a la de
Toledo de 1612 y la de Madrid
de 1648, al serle negado por la

“Hispanic Society of Ameérica”
fa consulta del Gnico (al parecer)
ejemplar completo que data de
1638 en Madrid. Pese a todo, es
ésta una edicion rigurosa en la
que ¢l autor incorpora un intere-
sante estudio sobre'el “"Roman-
cero’’ de este importante lirico
de nuestro Siglo de Oro.

J.M. Aguirre divide, funda-
mentalmente, su trabajo en dos
amplios apartados: la permanen-
cia de lo medieval en el conteni-
do del ‘“Romancero”, y éste
como parte de la literatura ba-
rroca. En cuanto al primero, se
analiza el texto poético partien-
do de la tradicion lingiiistica y
literaria medieval y popular, por
un lado, y de la tradicion culta
medieval,popularizada, por
otro. En este sentido es frecuen-
te observar en los versos de
Valdivielso el uso de refranes y
analogias de la vida cotidiana, la
divinizacion de temas profanos o
la popularizacion biblica y teolo-
gica. Pues como escribe J.M.
Aguirre, el “Romancero espiri-
tual” es un libro ‘“de poesia
amorosa popularizante, en el que
el amante es Cristo y la amada el
alma humana’. Sin duda, un
instrtumento valido para hacer
mas asequible la doctrina de la
lelesia. Lo cierto es que las
veintidos ediciones de “‘San Jo-
seph’’, hasta la muerte de Valdi-
vielso, dan testimonio de la po-
pularidad alcanzada por este
poeta toledano.

(1) Romancero espiritual. José
Valdivielso. Edicion, introduc-
cion y notas de J.M. Aguirre.
Edt. Espasa-Clpe-Madrid
1984.

ROMANCE DE SANTA YNES,
DESCUBIERTO EL SANTISSIMO SACRAMENTO

Una nifia de afios treze
quiere un galdn por muger,
y despréciale la nifia
porque es su amor de otra ley.
Tiene pensamientos altos, .
y jura, aur queniﬁa es,

con menos que con el Rey.

. Pretendiola un gentilhombre,
digo, que hombre gentil fue,
y COn ruegos y amenacas
jamés la pudo vencer.
Llevan a la nifia presa,

y averiguado porqué, '

es porque antes que hablar sepa
sabe amar y bien querer.
Dize a vozes que primero
muerta la tienen de ver,

que a su amor primero quiebre
la palabra ni la fe.

Que no padezca quien ama
dize que no puede ser,

mas padecer por amar

que es gozar, no padecer.

A sus fuegos y sus rayos,
como invencible laurel,

la nina se estd en sus treze,
(qué mucho, si quiere bien?
Las esposas de las manos,
las cadenas de los pies

son instrumento a que canta
con sola una voz un tres.
Oyé la musica el cielo,

y, con cantar alla bien,

los passos de su garganta
dize Dios que ha menester.
No es perezosa la nifia,

pues que por verse con él

la de el si con la cabega,
dando saltos de plazer.

Con dura mano el verdugo
cortd el hermoso clavel,

y porque no se marchite
Dios le planta en su vergel.
Oy celebra amor las bodas
de Dios y la nifna Ynés,

que los hizo para en uno

y uno de dos supo hazer.

Da Dios el pan de la boda; <
almas, sentaos a comer -

a la mesa del altar,

en el plato de la fe.
Comed, buen provecho os haga,
aunque dezir no sabré,

'si avéis de comer a Dios,
-adonde os ha de caber.
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Lss cenizas de la flor

Leo en el libro de Oleg Polunin y B.E. Smythies
Guia de Campo de las Flores de Espana, Portugal y
Sudeste de Francia que en la Peninsula lberica hay,
que ellos sepan, cerca de mil quinientas especies de
plantas silvestres que no se dan en ningun otro lugar
de Europa. Segun he podido averiguar en otras
fuentes, si les sumamos las de las islas Canarias, donde
crecen muchas especies endemicas, es decir, inexisten-
tes en cualguier otro rincon del mundo, el numero de
nuestras rarezas v exclusivas botdnicas asciende a
cerca de las dos mil. Todos hemos oido hablar del
drago, arbol exclusive de aquel archipiélago, pero son
pocos los que tienen noticia de la mata llamada
vibora roja —la Echinum Wildpretii de /os taxono-
mos—, Cuyos escasos efemplares crecen, a unos dos
mil metros de altura, en no mas de una hectarea de
escabroso terreno insular.

No sé, aunque conozco su abundancia, cual serd lu
proporcion de endemias de  nuestro archipiélago
africano, pero no creo probable que llegue al noventa
por ciento del total del de las Hawai ni a las tres
cuartas partes de Nueva Zelanda. Aquellos paraisos
botanicos, comparables con la region montafiosa del
Cabo de Buena Esperanza y con poco mds parajes de
lu tierra, sobre todo con unas cuantas islas, fueron sin
duda mas ricos en especies vegetales hace un par de
siglos, es decir, antes del establecimiento en ellos de

.los colonos europeos, que en nuestra devastadora
actualidad. Dudo de que a/gu/en este en condiciones
de asegurar desde cuando crecia en la isla de Santa
pecie de ebano, pero todos los

Napoleon llego, v no como conquistador, a dicha
las cabras importadas por los blancos habian destrui-
_do por completo a la ahora inexistente especie.

Este dato me induce a volver al libro citado al
principio, en el que se dice que en la Mancha crece un
ntmero de plantas que no se encuentran en ningun
otro lugar de nuestro continente, pues las congéneres
mads cercanas de algunas de ellas se encuentran —con
Andalucia por medio, que no las posee— en el norte
de Africa, mientras que es preciso llegar a Turquia
oriental o a las orillas del mar Caspio para encontrar a

gas.

Que haya endemias vegetables en las islas y en las
sierras, lugares aislados por antonomasia y por altura,
es menos sorprendente que encontrarlas en los llanos
v en las colinas. Debido a ello, las rarezas botanicas

las semejantes de las demds insolitas especies manche-

Angel Crespo

Ejemplar Villarrobledo!

peninstlares se agrupan principalmente, ademds de en

la Mancha, en las serranias de Ronda, de Cazorla y de
Sequra. Las manchegas, ademas de determinadas
especies de tomillo, retama y otras matas, son
hierbecillas humildes de flores diminutas, pero no por
eso menos bellas, algunas de las cuales crecen en
extensiones tan reducidas que uno de nuestros reba-
nos de ovejas podria acabar con su presencia en la
tierra —es decir, en el Universo, que quedaria entoti-
ces irremediablemente empobrecido— en unas horas
de pausado pastar. Y los especialistas estiman que la
vegetacion de la zona mediterranea es una de las mas
vulnerables, hasta el extremo de que, si una de sus
especies se extinguiese, serra muy. dificil que se
renovara.

Cada planta, como cada uno de los seres vivos, es
un grado insustituible de la escala que conduce de la
naturaleza llamada inorganica —en la que los maestros
espirituales reconocen una aspiracion al espiritu— al
hombre, depositario y agente del grado terrestre mas
elevado de ese mismo espiritu cuyo sustentaculo
material solo es posible gracias a la funcion autotrofi-
ca del reino vegetal. Sin las plantas seria inconcebible
la humanidad. O dicho de otra manera, sin ellas no
habria poesia, manifestacion suprema de la capacidad
intuitiva y creadora del hombre. No en vano, pues, las
religiones del Libro —y no ellas solas— sittian el origen
de la humanidad en el Paraiso, que quiere decir
Jardin, mientras otras de ellas, como algunas de las
americanas, aseguran que niestia especie procede del
ma/z Y no, como creen algunos ez‘nologos ignorantes

oceden
mentarias. No, porque hasta (//(/1//103 de Jos dioses,
quienes, como es bien sabido, no se nutren de
sustancias terrestres, han nacido —y las Metamorfosis
de Ovidio Nason son testigo de semejante maravilla—
de arboles, matas o hierbas. Como siempre, son los
poetas quienes dicen, cuando no la dltima, si la mas
elevada palabra sobre el asunto. Asi, Dante, el
maximo poeta de la cristiandad, no solo describe [os
misterios de la vegetacion del Paraiso —sftuado segin
él en la cumbre del Purgatorio— sino que incluso hace
que, en el Infierno, las almas de algunos de los
condenados mds violentos sean semilla de hierbas,
matas y drboles. El espiritu desanda asi el camino que.
a través del verdor —que por algo es simbolo de
esperanza, y color, sequn el propio florentino, de la
virtud teologal de este nombre— le ha conducido a la
cima del mundo sublunar.

odas las cuales

Si los chamanes asidticos ascienden a la morada de
los dioses por la escala de un drbol, el gigantesco arbol
Yggdrasil de la vieja y sabia mitologia escandinava ¢s
el origen mismo de la vida. ¢Para qué sequir? Todus
las plantas son sagradas y la desaparicion de la mas
humilde de sus especies nos empobrece espiritualmer -
te y, a la larga, nos amenaza —pues todo es causalidacd
V- nada casualidad— con degradarnos espiritualmente.

Y, sin embargo, los estudiosos mas avisados asequ-
ran que al final de este siglo —pasade mariana, cono
quien dice— una de cada djez plantas con flores puede
extinguirse o estar en peligro de extincion. ¢Qué seria
de la poesia si se extinguiesen los canaverales,
simbolo de la musica; el tomillo de hoja menuda, que
lo es de la actividad, la parietaria, de la vanagloria; el
romero, de la presencia estimulante; la acedera, de la
alegria y la paciencia? Pues el lenguaje de las flores es
la poesia de la naturaleza, descubierta y aprendida
por los cultivadores de la flor de todas las lenguus
humanas. ¢Hemos considerado alguna vez lo pobres
que seriamos —lo pobre que seria nuestro pensamien-
to vy lo corta que resultaria nuestra intuicion terres-
tre— sin esos maravillosos seres que, al mismo tiempo
que realidades biologicas, son simbolos, es decir,
capacidad de pensamiento, de tantas cosas caras a
nuestro espiritu y a nuestros sentidos? Me refiero al
laurel de los poetas, a la rosa de la belleza perfecta, a
la azucena de la pureza sin mancha, d la siempreviva
de la inmortalidad, al loto del sabio principe asceta...

cOsas, /Jues leo en una rey
semanas que los aq//(z//[ow Villarrobledo /mn
decidido no variar el uso tradicional de sus tierras,
actualmente sin tratamientos herbicidas, con el fin de
proteger varias especies endémicas que crecen en sus
dominios. Y no, no es una quijotada, ni un idealismo
huero de consecuencias. Gracias a esos manchegos
ejemplares, a ese pueblo, para el que propongo desde
aqur la concesion del Premio Nobel de la Paz —puesio
que el respeto simultaneo a la naturaleza y al espiritu
es prenda indudable de paz—, aunque, bien miradas
las cosas, podria proponer el de Literatura por lo que
de poesia en dccion tiene su gesto, gracias a esc
pueblo, decia, sabemos y celebramos que la semilla de
la verdad y de la belleza sigue prendiendo, como una
de las plantas del Paraiso, en nuestras gentes y en
nuestros pueblos.

(/ e

tendido positivamente

—como (imitador de imagenes, produc-

Sobre una casta infortunada

La posicion social del artista”

ha sido objeto de una evolucion
desigual y comgleja a lo largo de
la historia de la humanidad. Re-
sultan frecuentes los enfoques

‘teéricos que contemplan este

proceso de modo optimista, con-
siderandose casi siempre tal evo-
lucion como. progresiva de cara
al reconocimiento social de la
figura y la labor del hombre que
crea. Dicho optimismo tiene co-
mo base la conviccion de que el

‘proceso autonémico de la obra

2

de arte ha tenido en toda época
una contrapartida favorable para
la situacion del artista dentro de
fa comunidad humana. Suele

cuanto a temas, tratamientos,.
canones, estilos...), se fue dando
también una progresiva emanci-
pacion de la persona del artista
como hombre libre, protagonista
de una tarea digna, honrada e
incluso encomiable, merecedor
por ello de un justo reconoci-
miento social. Razones hay que
justifican esta concepcion; tam-
bién hay otras que la revelan
ingenua, o al menos no del todo
fiable. Solo es posible entender
su vigencia a la Juz de una de las
quimeras, en vias ya de trasno-
chamiento, que mas adeptos tu-
vo entre los eruditos del siglo

XIX: el mito del Progreso.

SONSOLES SAN ROMAN GAGO

ufrece la posicion actual del ar-
tista en nuestra sociedad empie-
za ya a resultar dificil seguir
creyendo en su presunta y pro-
clamada emancipacion, aunque
en algunos casos parece innega-
ble y efectivamente lograda. Pe-
ro dicha situacion no puede por
menos de antojdrsenos penosa si
la comparamos, por ejemplo,
con la que disfrutaba el artista
del Renacimiento. Artista coro-
nado, en .expresion de Trias,
modelo de hombre como ser
supremo de toda la creacion,
dueno y sefior de un hacer
—polesis— no definido, capaz de
todas las cosas. Y aun nos pare-

nosotros admitimos— a una fina-
lidad magica, apenas puede du-
darse de que a las personas capa-

cés de realizar tales obras se les.

considerase al mismo tiempo do-
tadas de un poder mdgico y se
les reverenciara como hechice-
ros”,

Pero tales comparaciones,
ademas de odiosas, resultan en ¢l
fondo gratuitas e indtiles. Pues
{qué conclusiones podriamos sa-
car de ellas si incluso en una
misma época y en el seno de la
misma sociedad —la ateniense de
Pericles— tenian vigencia estima-
ciones abismalmente diversas ha-
cia la figura del artista, ya fuera
éste un ilustre rapsoda —palacie-
go y respetado— o bien un vil

‘pintor o escultor, artesano ma-

pensarse, en efecto, que a medi- - Si tratamos de abordar la cerd infima si nos remontamosa nual y por tanto despreciable? .
da que el desarrollo de las con- cuestion dejando de lado tal  aquella posicion egregia, solemne Mientras que el primero ‘‘era
cepciones estéticas y la propia prejuicio, nos encontraremos ca- y poderosa con que en los tiem- considerado como ‘vate’, como

dindmica artistica y técnica fue-
ron conquistando nuevas parce-
las de libertad para el arte (co

si - siempre ante un panorama
desolador e inextricable. Con so-
lo atender al espectdculo que nos

pos prehistéricos estaba sosteni-
da la figura del artista-mago. “Si
la representacion de animales ha

profeta sacerdotal inspirado por
Dios”..., el segundo no merecia

sino desdén por su oficio servil

tor de copias), hasta el punto de
que Platén llega a expulsarlo de
su polis ideal.
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La mdquina de me

Mi cabeza estaba candente: si
hubiese podido abrir la tapa de
los sesos v haberme echado un
jarro de agua... Estrujaba, y des-
doblaba iuego para volver a re-
leer, aquella carta... hasta que la
ensucié tanto que no se podia
descifrar nada, pero yo leia con
la memoria.

“Sentimos comunicarle...”.

Trabajé con calma, con afan,
con precision... para que mi n-
quina de medir el miedo saliese,
perfecta... iTantas noches ocu-
pado! ...

...""que nos vemos obligados a
declinar...”

En cambio ¢n scguida paten-
taron la magnetodactilografa de
Kabpp, total ¢qué utilidad pue-
de tener una maquina de escribir
4 la que basta con dictar a un
micréfono? .

El miedo reduce la capacidad
las personas, ¢l miedo a la

vida nos convierte en valvulas de
nuestros propios cables... Y el
miedo a nosotrns mismos nos
hace apaticos, mecanicos, injus-

exactitu istiria, al menos,
‘una posibilidad contra mil de
salvar los grandes errores que
engendran, con extraordinaria
rapidez, las células animicas. -Pa-
ra los cargos de responsabilidad
podrian elegirse los mas libres,
los menos imbuidos por sus pre-
juicios, por la “‘destruccion’ so-
cial: por los complejos. Mi inven-
to serviria incluso para levantar
ansias de superacion; podria ser
también un acicate contra el
panico que sienten los indefen-
50S...
Todos los médicos dispon-
drian de una: como si lo viese:
—““Sefora, usted lo que tiene son

er?t%"’a :
Llegariamos a través de muchas
generaciones, y perfeccionamien-
to de mi invento, a ordenar el

mundo, a encajar las almas en la

funcion que precisan. Aungue
parezca mentira delmiedo  se
derivan gran parte de las reaccio-
nes humanas...

...'su maquina”...

Disculpas. El caso es que no
llegue al mercado. A los que
comercian y viven de la inadap-
tacion de projimo no les intere-
sa, prefieren convivir con seres
d e s c o m puestos, descncajados,
que viven teniendo quc ejecutar
lo que no desean. Mi invento da

por José Manuel Souza

(Fabula histérica)

A et AR A R
‘micdo a los que no tienen “mic-

do...

Supongo que algin ente de
una generacion muy futura ten-
dra la misme idea que yo, no es
dificil conectar un magnetofo-
no con una aguja que se mueve
de izquierda a derecha segun las
entonaciones que reciba de la
cinta, ipara ello basta hablar con
plena sinceridad al microfono y
éste transmite a la aguja todas las
vibraciones patéticas que son se-
fialadas, con cifra alta o baja,
respecto a la fuerza de la voz.
Comprendo que no es ninguna
genialidad; la mayor parte de mi
obra se debe a los grandes estu-

FABULAS A LA PUERTA DE UN SUENO

dios que han hecho sobre el almu
los sicologos, sociologos, médi-
cos del psiquis. Yo solamente lo
he materializado un poquito...

De momento esta es la idea
base por la que luchoj; si consigo
darla al publico... Tampoco me
seria dificil conectarlo a un or-
denador que imprimiese los sin-
tomas de cada sujeto en una
ficha perforada...

“Sentimos comunicarle que
nos vemos obligados a declinar el
aparato que nos ofrece por con-
siderarlo completamente indtil.
Sin pretender desanimarle en sus
proyectos le recordamos que es-
ta es una casa con prestigio, Y,
que, por tanto, no arriesgamos
nuestro capital con rudimenta-
rios productos de aficionados.

Muy atentamente’...

Tienen “miedo’ a perder su
dinero. Creo que para estos casos
deberia crearse un organismo,
una especie de asociacion P.P.l.
(Promocion de Pobres Invento-
res)... iBah! , suena a broma...
En fin, como nadie quiere acep-

“tar mi trabajo- me iré a Hyde

Park y alli gritaré a todo el
mundo las maravillas de mi in-
vento...

Ni por esas: se pararon a
escucharme andrajosos vagabun-
dos, ladrones de ideas y fanati-
cos que por su modo de mirar
demostraban no entender siquie-
ra las propias imdgenes de su
cabeza. Me fui nervioso, enfure-
cido, con mis bartulos a cuestas;
iban a ser las cinco y deseaba
destruir el aparato. Entonces me
tumbé en el cesped y puse el
“juguete”’ en marcha... Comencé
1 gritarle al micro, a despotricar,
& vomitar mi alma por la voz.
Cuando paré, sin aliento, la aguja

dir el miedo

del trasto de mi invencion sena-
laba el grado maximo. Tuve mie-
do de mi miedo, de que el miedo
se pudiese medir... y me li¢ a
gritos y patadas con el material...
Al terminar de chillar me encon-
tré en el calabozo de una comisa-
ria... Expliqué que se trataba de
una depresion nerviosa; saque d
relucir unos cuantos problemas
familiares ya muy lejanos... y me
dejaron marchar... Una vez en la
calle un ciego mutilado me pidio
limosna; le di todo el dinero que
llevaba encima y eché a correr «
saltitos, como un gorrion eldsti-
co, contento de saber que si
algun dia dejaba de tener miedo
evidentemente habra perdido mi
calidad de ‘‘ser humano”.

La joven poesia gallega en

la antologia de Xosé Lois Garcia

Tan sélo ocho anos, 1976-84,
bastan para que germinen vy
broten de esta tierra cuarenta y
cuatro poetas jovenes con oficio
y esperanzas. Con razon cl
critico y gran escritor X.L.

DISCOS

Méndez Ferrin declaré el presen-
te como el de un siglo de oro de
la livica  gallega. No obstante,
habria que matizar que el
camino apenas se ha comenzado
v que faltaran anos para gue su
trazado sea nitido y hondo,
como el cauce de un rio, cuyas
extremidades rieguen esta tierra
frondosa.

Lejos de intenciones oscuras
de quienes quisieron que esta
antologra contemplase apenas a
seis poetas, despreciando a la
inmensa mayoria, X. Lois Garcja
sc opuso con la fuerza de la
sensibilidad, de quien sabe catar
fa realidad con paladar generoso
y al mismo tiempo critico. Aqut,

XQCAQUIN AGULLA

cada « 1o vale lo que valen sus
verscs, v si fue el mismo criterio
estético para escoger los versos
de cada cual, en lo que a mi
respecta, diré que este critico
sabe distinguir entre lo que es
poesia y lo que es versificacion.

Una de las caracteristicas mds

sobresalientes de este libro es la.

de mostrarnos como ha cambia-
do la tradicion, que sostenia el
trovar para los hombres de la
costa y el narrar para los
hombres de tierra adentro. Este
oficio de suenos se ha universali-
zado en Galicia y la riqueza que
¢llo comporta es ‘encomiable
pdra nuestra literatura.

Las formas se han vestido de
mundos propios, de estética y de
sugerencia, quedando atras el
vértigo de la poesia social y
surgiendo el hombre con sus
suenos, luchas, fantasmas y ecos.
Se dirfa que todos hemos busca-
do el '‘einzelne’” 'del filosofo
Kierkegaard y con él también el
de Galicia, el de un Pais que
padece una existencia de Prome-
teo encadenado y un deseo de
robarle el fuego a los incendia-
rios de este paraiso en llamas. Es
curioso resaltar ante semejante
espectro poético lo que hoy se
desvela como un desaire de la
critica, quien durante estos anos
s¢ ha dedicado al compadreo y
ha ignorado toda esta fuerza
humana. Entre tinieblas hemos
trabajado y este hecho gue hoy
nos ocupa es como una pequena
juz en la “longa noite de pedra”,
una grata recompensa.

Quien quisiere participar del
quehacer poético de las naciona-
lidades, aqui tiene un interlocu-

tor valido, generalizador y autén-
tico de las inquietudes de la
periferia, un libro, un peque-
no tesoro de otras tierras.
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Un poema inédito
de José Bento

LA POSE
oo b

Muisica obliqua a resvalar na agua
—um andrajo a luz, o céu uma sé nuvem—
de aves que 0s juncos arrepiam
com um voo desnudo.

Vento a render-se, a impor as ondas
erma cinza quieta.
Para maos que o dia semearam
a colheita restante € a das velas.

Sou pedra a escurecer no esforgo
de se adentrar, ser cada vez mais pedra.
O olhar encontra-se: a si mesmo se olha.
—Onde caminho, até que me vejas?

Musica oblicua que en el agua resbala

—un andrajo de luz, solo una nube el cielo—
de aves que escalofrian a los juncos

con un desnudo vuelo.

Un viento que se rinde, imponiendo a las olas
verma ceniza quieia.

Comencée a pintar en 1970
salia al campo y copiaba del
natuyral, paisajes con molinos y
virias, esto era en los alrededores
de Alcazar de San [uan. Mas
tarde vinieron las influencias del
surrealismo ¥ el expresionismo
abstracto.

En 1978 fui a Madrid y
comence a ver pintura, en el
Museo del Prado, Museo de Arte
Contempordaneo y exposiciones
11 galerias de arte.

Me doy cuenta ahora de qgue
hasta 1979 atravese un periodo
e x ¢ | u sivamente representativo,
con claras influencias de lo gue
fue wun impacto para mi, la
pintura del movimiento, “El
Paso" de los afios 60, especial-
mente la de los pintores Antonio
Saura y Manolo Millares.

Poco tiempo des; ues vinieron
los periodos de la composicion y
mas tarde los del color. Hoy,
despues de dos anios de seguir
nintando, creo rozar un nuevo
periedo de expresion, de expre-

sion  pictorica, del todo bicn
acabado. En suma, creo quic
ahora estoy llegando a la siite
sis de mi pintura.

Actualmente estoy ‘trabajan
do en unag serie sobre la Pose
Este trabajo se centra en lu
figura como tema central de
cuadro, el concepto nace de unas
visiones que tuve estando en un
estado de subconsciencia.

El contexto en donde sitio u
mis  personajes es totalmente
imaginario, 0 quiza se halle en el
espacio exterior; digamos que no
hay en ellos literatura concreta,
vy el tratamiento que doy a los
personajes tiende a desintegrar-
los, el resultado es composicion
y color. .

Como referencia pictorica al
comenzar este nuevo periodo,
tenia cuadros como “Mariana de
Austria” de Velazquez. “‘La
Duquesa de Alba" de Goya, y

una fotografia de Man Ray
titulada “Picasso en 1924".
PACO LEAL

Para las manos que han sembrade el dia
una cosecha queda, y es de velas.

Soy piedra que se ofusca en el esfuerzo

de adentrarse, de ser mads y mds piedra.

La mirada se encuentra: a Si misma se mira.
—¢Por donde voy, hasta que tu me veas?

(Traduccion de Angel Crespo).

[NETY
e Décima
NS
e R i et e o o i S

Se cdsa con un marquces
(dando a su sino un reves,
en licencia sabatina).
Como tras una cortina,
nubil, breves amorios
ejerce sin desafios,
deviniendo, sin embargo,
hijos a criar conletargo
durante inviernos y estios.

Coda

Vivir feliz es abrir
balcones por los veranos,
y, asiéndose de las manos,
un dia de otofio, morir.

Aunque sea por un dia

(la hermana), en tarde serena
de la Alcarria —habla Marfa—.

— " Una dulce campesina —= =

que hablar de esto hay con Elena

Décima y coda sobre un pdrrafo
de Camilo J. Cela
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