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Al lector:

La vida parrvoquial de Toledo adquiere tan rnutenso
desarrollo y tiene tal importancia desde la reconquista
misma de la ciudad poyr Alfonso VIen el itltimo tercio
del siglo X1, que »no es posible dar un soio paso en el
conocimiento dela pivitoresca historia popular, sin tener
que recurriv frecuentemente «a los testinonios escritos
quelas parrvoquias guardan con exquisito cuidado en sus
archivos y al estudio de los interesantes monumenlos y
magnificas obras de arte que, por su encargo v bajo su
mspirvacidn y amparo, pudicron efecular nunieyrosos v
geniales artistas de todos los tiempos, lugares v condsi-
crones. ’

La ciencia y la fe, la religidn, el culto v el arte, lejos
de excluirse, se completan mutuamente, como destellos
que brotan juntos de la verdad absoluta, eterna y siem-
pre nueva, de la belleza divina, perpctua e inmarce”
sible.

Como el ciervo anhelante no apagard su sed st de las
cristalinas aguas se aleja, asi el alma que arde en deseos
vivisimos de descubriv la verdad, de poseer el bien v de
sentir las dulces emociones producidas por la contem-
placién pura de lo bello, no satisfard cumplidamente
sus espivituales inclz‘;.uu'i(nu’s, st seolvida de la Iglesia;
aquit se empieca a gozar la feliz visidnde paz, condicién
primera para desligay al corazon de la tovpe atraccion
de la matervia y disponerlo a recibiy las mds delicadas y
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prras mmpresiones estéticas, porque en el dulce recogi-
miiento crucan ante la mente mil abnegados héroes,
adornados de las mds diversas virtudes, v la poderosa
imaginacién, con su fuerza creadora, ve desfilay ¢n
lucida procesion las fisuras gloviosas v civientes de sa-
bios profundos, poetus inspirados v artistas brillantes
quee consagrarvon el insuperable talento a la cdlida de-
SJensa de los misterios, ¢l fuego de la insprracion a can-
tar a Dios v ala Naturaleza y el primor 3 la fuerza de
la efecrecion a representay la hevmosura del Creador ¥
de las criaturas.

Awn en el aspecto artistico tiene el templo gran supe-
riovidad y ventaja sobre el Museo; el ambiente sagrado,
la pemembra, el misterio que por todas partes flota en el
lugar de la oracion dispone ¢l dnimo a ponerse en comu-
nicacién divecta con el autoy dela obra bella, el cual nos
convence v persuade alli de que su ideal es el mds acer-
tado, su técnica oportuna v de que la totalidad de la
produccion estd i armonia perfecta con el lugar para
que fué ejecutada.

Ciertos cuadros 3 deteyminados objetos no tienen ecx-
plicacion satisfactoria fueva de la iglesia, perdiendo
gran parte de su encanto y de su vida, cuando lloran su
cantividad en la Babilonia de los frios Museos, sobre
todo en los del extranjero.

Los nombres no stenipre son adecnados, y es imduda-
ble que 1o hacen las cosas: museo parroquial lasamos
a la Iglesia de San Vicente, poyr imperfeccidn de len-
guaje v por el wiemero y valoy artistico de los objelos que
en ella se han recogido; pero en realidad es la parvoquia
antigua, osteyitando en parte aquella vida Jeliz para la
piedad y para cl arte que tan intensa fué en siglos que
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ya pasaron. Aqui los cuadros nos hablan de la hidal-
guia v del fervor rveligioso y de la extensa y sélida cul-
tura humantsta de aquellos antiguos feligreses, a quie-
nes tanta parte cabe de las glovias de Fspana; son tales
pinturas poemas vivos de la rica literatura espanola en
los siglos de oro, a la ver clidsica, realista y nistica, que
contribuy s a la formacion de los artistus awun de nacio-
nalidad extranjesa.

La riqueza de los tejidos v de la orfebrevia demues-
tra el adelanto de nuestras manufactieras antiguas, al-
gunos de los pergaminos expiestos son testigos de nues-
ra originalidad, @it en la escritiera, v el contenido de
muchos de ellos prueba el espivitic de cavidad v de tole-
rancia de los cristianos espanales para con los hombres
de otras religiones v de diferente raza, con los cuales
paclficamente convivian.

Por las raczones auteviorntente apuntadas, creemos
que ticne 1o pequena importancia la exposicion persnd-
nente de arte que pueden admivay los cultos turistas en
la Iglesia de San Vicente, en Toledo. Para clios, va que
se dignan honyarnos con su cisila, se escribe esta sucinta
GUIA; en clla hallavdn aigunos datos apetecidos acerca
de la época, antor v destino de las obras cxpuestas y
preferenteinente acerca del asunto que cada wna repre-
senta.

Con justificada premeditacion no se ha querido res-
taurar nada de cuanto aqui se expone, apareciendo
todo en el mismo estado en que ha legado a nues-
tras manos, bien o mal tratadas las cosas, pues cada
dia creemos mds [firmemente 3 con mavor funda-
mento, que es mds prudente conscriar tactas las

bellezas que aun se suardan que tomar con ligeresa
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una determinacion de tan capital importancia. La
noble e imparcial critica de hombres de gusto depu-
rado y de sdlida preparvacion técnica hallard ocasion
de emiliv juicios interesantes acerca de éste y acerca
de olros temas no menos sugestivos, pues en punlo a
ciencia o arte yno es dabie a 1 hombre solo decty en todo
la wltima palabya. Se vectificardn muchos conceptos que
se juzgaban ifulibles, no pasando de ser mds que inge-
ntosas conjeluras y vespetables impresiones personales,;
se descubrivdn nuevas pruebas docranentales v en defi-
nitiva saldrd gananciosa la verdad, conlo cual nuis nos
fremos acercando a Dios, arquetipo de toda belleza.

No es el presente trabajito un catdlogo melddico, en-
caminado a facilitar la labor de investigacion a los es-
pecializados, pues éstos para nada lo necesttar, sino un
ensavo de culgarizacion artistica. que seguramente ha
de yvesultar @il parva aquellos cisstantes, menos femilia-
rizados con la critica y con el teenicismo arqueoldgico.
Fltiempo divd st hemos logrado dejay satisfecha la na-
tural curiosidad de la mayor parte de los turistas, a los
cuales descubrivemos toda la vevdad acevca del valor
artistico de lus cosas, porque nada pievdesn éstas con tal
proceder ni nadie exigiid que todo lo de wit Museo, sobre
todo de principios tan modestos como el presente, sea
una pura maracilla desde el primer dia.

ANTONTO SIERR CORELLA,
I'restitere

ORGANIZAD DR DL MUsEo Panoquiat
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Numero 1.

RETABLO MAYOR

El cuadro del lado del Evangelio representa a
San Pedro, v el de la epistola, segin el inventario
del afto 1807, a San Valero, del cual era didicono el
Santo titular, es decir, San Vicente Mirtir- cuya
estatua ocupa el nicho central--; pero, segun la ge-
neralidad de los autores, representa a San Kugenio,
Arzobispo de Toledo, pues luce este prelado el palio,
o sea la cinta que lleva al cuello, propia de los me-
tropolitanos. 21" lienzo que ocupa la parte superior
representa la Despedida de Cristo v la Virgen, y
tanto éste como los dos anteriores, son copias an-
tiguas de los originales del (Greco, que antes ¢n
esta iglesia estuvieron y para ella se pintaron.

Nimero 2.

LA ASUNCION DE LA VIRGEN

Greco.

Ultima época, 1608 a 1614. Alto 3‘32. Ancho 1467,
Bl retablo también es obra del Greco.

En oposiciéon a Eva, Maria, la Virgen Inmacu-
lada, presto oidos solamente a las palabras del
Seftor, y por obra del Espiritu Santo concibi¢ al
Hijo de Dios sin detrimento de su virginal pureza y
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sin dolor alguno lo dié a luz; la totalidad de su ser
v de su vida estuvo consagrada al Altisimo. :Cémo,
pues, la muerte y la corrupcion podrian Jdestruir ni
afear un cuerpo en que la Vida, la Hermosura habia
sido recibida?

Despues de un felicisimo trdnsito, producido por
un deliquio de amor divino, resucita y ¢es asumpla
blandamente desde lo alto por el celestial esposo,
que con dulcisima voz la requiere.

Circundada de las rosas y de los lirios del valle,
sube por encima de los rios v de las fuentes de cris-
talinas aguas, como asciende la brillante aurora en
apacible manana; vedla mas hermosa vy serena gue
la luna v como el sol elegida, Vibra el espacio a los
acordes deleitosos de los millares de angeles que,
arrobados, 1a alaban y veneran como a su reina, v
en las alturas, que son feliz trasunto del ciclo, em-
pieza va a vislumbrarse ia gloria v majestad de
Dios, que se apresura a recibir a su muy amada,
hija, madre y esposa.

Este cuadro es uno de los mas deliciosos v origi-
nales del Greco: versadisimo en las Sagradas Iiscri-
turas, parece haber trasladado al lienzo lo mas sa-
liente y delicado del Cantar de los Cantares, v la
valentia natural v espontinea que en su cjecucion
se observa, recurriendo ademas a una téenica nunca
vista, responde a la elevacion del asunto que en ¢l
trata v a la asimilacion perfecta que hizo del magni-
fico v sagrado poema.

N1 antes ni después de Dominico hubo, ni es pro-
bable que haya, pintor capaz de una concepcién tan
sublime vy de una ejecucion tan delicada, a la vez
que vigorosa.
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Namero 3.

LA SAGRADA FAMILIA
Greco.
Segunda época, 1594 a 1604. Alto 1'77. Ancho 1°11.

El Verbo se hizo carne, nacié v habitd entre los
hombres y como ¢stos y mis aun que cllos, por las
condiciones excepcionales de su naturaleza, sufrié
penalidades v dolores; justo era que también gozase
de los deleites puros que proporciona la vida apaci-
ble de familia, preludio de la vida dichosa en el
cielo.

Sola Maria, adornada de todas las gracias, podia
dar a Jesus el calor de su regazo v el ndéciar que su
pecho destilaba. Solo Jos¢, elegido para esposo de
Maria, para custodio de 1a madre v del hije, merecio
oir de la boca divina el nombre de padre. Isabel fue
la unica criatura que, como de la familia, merecio
ser visitada por l1a madre del Sefior, bendita entre
todas las mujeres, como bendito era también el fru-
to de su vientre; Juan salté va de gozo, cuando ain
estaba en el claustro materno, al advertir la presen-
cia del Salvador.

[.os mayores contemplan dormidito al niftlo ama-
do, blanco v rubio, como escogido entre millares,
con cabeza de oro fino v ojos que son dos brillantes
admirablemente engastados, cuyos labios de lirio
destilan mirra, cuyvas manos torneadas semejan ja-
cintos. El nifio Juan viene a ofrecerle delicadas fru-
tas, mas viendo que ducrme impone silencio, para
que nadie desde fuera venga a despertarlo.
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No obstante la profanacion artistica cometida en
este cuadro, el visitante observador apreciara la
gracia v la belleza de las figuras, singularmente la
de San Juan.

A la escasez de recursos econémicos y a un la-
mentable error en ¢l conocimiento de las personas
que integran esta Sagrada IFamilia, se debe el des-
trozo que en ¢l se hizo, con el fin de borrar 1a figura
de San José¢ y lograr de esa manera que se destaca-
racn primer término la que se creyé muy ligera-
mente gue era Santa Ana, aunque pocas nociones
de los textos sagrados son necesarias para ver gae
en el grupo estd Santa Isabel v no la abuela de Je-
sus; son las primas con sus respectivos hijos, que
algunas veces se visitarian,

Bien avanzado ¢l siglo XVI1II se construyvé en la
Capilla del Hospitalillo de Santa Ana ¢l actual reta-
blo mavor, barroco, como es de suponer, y termina-
do ¢ste, ocurrioseles el cometer tan grande fechoria,
para adaptar a ¢l este hermoso cuadro, pintado con
bien diferente destino.

Ndamero 4.

LA ASUNCION

Greco.
Ultima época, 1604 a 1614. Alto 2'37, Ancho 1497,

En las postrimerias de su vida el Greco hace pro-
fesion de su fe mariana; este es, quiza, uno de los
ultimos cuadros que pinta, pudiendo observarse en
él ¢l agotamiento progresivo de sus facultades fisi-



cas, pero al mismo tiempo se descubre nuevo fervor
religioso en el artista.

Malamente fué tratado este lienzo, abandonado
adem:s a la accion de agentes destructores, hasta
que una amorosa mano lo salvé de su destruccion
completa y segura. \unque estd en condiciones de-
plorables la casi totalidad de esta pintura, es prefe-
rible presentarla tal como se ha hallado, a consentir
que pecadoras manos intenten restaurarla, o por
mejor decir, destigurarla, que es lo que se logra
hacer en la mayoria de los casos, cuando no precede
el estudio hecho por personas competentisimas.

Es sorprendente la tigura—quiza retrato del pia-
doso donante —que en actitud de admiracién ante la
Virgen ocupa el dngulo inferior de frente a nuestra
mano izquierda. Sube Maria, sentada sobre las nu-
bes, como dice un salmo, v dos dngeles musicos la
acompafan en la deliciosa subida. Todo en esta pin-
tura es devocion, armonia v dulzura.

Niamero 5.

JESUS CRUCIFICADO
Greco,
Ultima época, 1604 a 1614. Alto, 0°66. Aucho, 038,

Para volver al Padre de donde habia venido, et
camino mejor era la Cruz; para atracrse a los hom-
bres a si v reconciliarlos con Dijos, este camino era,
si no ¢l unico, el que revelaba amor nuis ardiente
hacia la divinidad ofendida v a la vez hacia la hu-
manidad ofensora.



12

Por esta razén de alta sabiduria vemos a Cristo
reinando desde lo alto del sagrado madero y en me-
dio de los espantosos dolores pide perdon para los
que le atormentan y escarnecen. Paciente, sumiso a
los eternos designios, parece enteramente abando-
nado; tan sélo algurios miseros mortales que por
alli transitan, moviendo la cabeza como en senal de
burla v poniendo en duda su condicién divina, le in-
vitan a que de alli baje,

Aunque la luz de este cuadrito es la correspon-
diente a las horas de su mayor esplendor, nadie de-
berd extranar lo sombrio del ambiente, pues segun
el texto sagrado hizose de noche a las tres de la
tarde. Del cuerpo del Crucificado, sin embargo, se
desprende tenue v placentero resplandor.

No obstante la magnitud de los dolores, la sed y
el total agotamiento, 1a victima nos atrae vivamente
por su resignacion, dignidad v mesura.

Nuamero 6.

SAN JOSE CON EL NINO JESUS
Greco.
Segunda época, 1594 a 1604. Alto, 11, Ancho, 0'55.

151 Senor me ha hecho como padre del Rey v jefe
de su casa v familia; para salvacion vuestra me ha
enviado a este Egipto del Mundo, para guardar el
tesoro divino, Ia madre v ¢l hijo. En lo sucesivo
nadie padecera hambre ni sed, si con la debida dis-
posicion acude, que vo sov el custodio de la fuente
de la gracia, del pan celestial, del cordero inmacu-
lado que quita los pecados del mundo.
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Del cielo bajan los dngeles para coronar al varén
justo con laurel inmarcesible v cubrirle con hermo-
sas flores. A ambos lados de la parte inferior se ve
el panorama de Toledo, dislocado o tomado por el
Greco desde un punto que es dificil precisar ahora.
Es creencia muy generalizada que el Nifio que San
Jos¢ lleva de la mano es retrato del Principe here-
dero, hijo del Rey Don IFelipe I1.

‘Dificilisimo resultaria describir en pocas lineas
las maravillas de color, inspiracion v dibujo que
ofrece a los ojos esta pintura tnica.

Numero 7.

APARICION DE CRISTO A LA VIRGEN
JQGreco?
Segunda época, 1594 a 1604. Aito, [*31. Ancho 0'92.

Al que tuvo muerto e¢n sus maternales brazos lo
ve ahora Maria resucitado v gloriosoe; lo tiene cerca
de si, ante sus ojos. Sujetaie amorosamente para
gque nunca se vava v con ternura de madre le pide
que no la deje, a ella que durante meses habiale lle-
vado dentro de sus purisimas entrafias, a ella que le
tenia Jdedicados para siempre todos los latidos del
corazoéon, todo el fuego de amor divino que se ence-
rraba en su pecho. Fandense los sentimientos de la
madre con los dei hijo, el cual dentro de poco tiem-
po, para dar cumplimiento a las disposiciones del
Altisimo, habra de ausentarse necesariamente, pero
muy prouto tambidn, en el cielo, volverin a unirse
de manera insoluble, definitiva v cterna,

Ningin poeta escvibio idilio miis puro v delicado
que el que aparece 4 nuestra visti.
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Namero 8.

LA ANUNCIACION

Greco.
Ultimna época, 1604 a 1614, Alto, 1°'09. Ancho, 0'65.

Habia anunciado el profeta lsaias que una Vir-
gen concebiria, para ser madre de un hijo llamado
Emmanuel que, lleno del espiritu del Sefor, espiritu
de sabiduria vy de entendimiento, de consejo v de
fortaleza, de ciencia v de piedad, haria justicia a los
pobres, a los humildes y aplastaria la maldad. Tallo
florido que, brotando de aquella que es gloria del
[ibano vy prez del Carmelo, llevaria la fecundidad,
el bien y la alegria al ingrato y triste desierto del
mundo.

Todas las hijas de Israel anhelaban esta inefable
dicha vy solo la ¢scogida y formada milagrosamente
para ello por el Altisimo se consideraba indigna.

IEnviado por Dios, el Angel Gabriel dirigese a
Nazaret, ciudad de Galilea, v puesto en presencia
de Maria, la esposa castisima del castisimo Jos¢, le
anuncia que ya ha liegado el tiempo dichoso parala
humanidad v que en ella va a encarnarse el Divino
Verbo, sin detrimento de su virginidad.

Mirad reflejados en su actitud indescriptible v en
su cara ideal los sentimientos de temor santo, de
humildad verdadera v, en definitiva, de conformidad
v de obediencia.

Al expresar Maria su humilde consentimiento,
empieza a rasgarse cl densisimo velo que desde
hace muchos siglos a causa de la desobediencia de
Eva establecis separacion absoluta entre ¢l ciclo vy
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la tierra y la triste Naturaleza recobra ya algo de
luz, de atlegria y de vida.

l.a esperanza de que un dfa muy cercano van a
romperse las cadenas con que ¢l demonio v el peca-
do tienen aherrojada a la humanidad es un tema
muy apropiado para que lo trate un artista como el
Greco, en quien se manifiestan muy claramente las
tendencias romanticas e idealistas, como que se ade-
lanta en muchos aflos a su tiempo.

A pesar de la grata nueva que el dngel lleva a
Maria, el cuadro'que representa este misterio tiene
una vaga y pldicida tristeza,

Nimero 9.
SAN FRANCISCO
Greco?
Ultima época, 1604 a 1614. Alto, 0°09. Ancho, 0‘St.

Dos afios antes de su dichosa muerte, ¢! Pobrecito
de Asis habiase retirado a la soledad de un monte,
para entregarse por entero al avuno mds riguroso v
a la divina contemplacién. Ardia en afectos de ter-
nura y de compasién, al contemplar los acerbos do-
lores que Jesus habia padecido por nuestro amor v
anhelaba unirse mas estrechamente a ¢él.

(Como premio a tan encendido deseo, apardccesele
entre destellos de ofuscadora luz un serafin que, te-
niendo entre sus seis alas la imagen del Cruciticado,
le imprimerealmente y al vivo las cincollagas produ-
cidas en ¢ste por los clavos v la lanza, con un gozo
inefable para su espiritu, con un dolor intensisimo
para su cuerpo delicado.
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Nimero 10.
JESUS CRUCIFICADO
Tristan.

Después de haber pedido perdon para aguellos
mismos que l¢ estaban maltratando v de haberles
demostrado con el ejemplo la fraternidad verdadera,
ddindoles por madre carifiosa la suya propia, Jesus
sufre tantos dolores v se ve tan solo, que pregunta
amorosamente la causa de su desamparo.

Numero 11,

EL EXPOLIO
Greco.

Segunda época, 1584 a 1594, Alto, 1‘89. Ancho, 1427.

A la vista del espantoso instrumento de suplicio,
que amenazaba su vida v que con inaudita crueldad
habianlte hecho llevar en sus propios hombros, un
desalmado sayvon empieza a despojarle violentamen-
te de la purpura de escarnio y luego de su vestidura
interna, pegada a las llagus producidas anterior-
mente por los terribles azotes.

Con mansedumbre de cordero déjase Jesus deso-
llar, sin pronunciar queja alguna, v ¢l, que viste los
cielos de estrellis o de pintadas nubes v 1a tierra de
flores v de hermosura, va a aparecer humillado,
afeado, desnudo ante una turba desvergonzada y
ante una soldadesca muy poco propicia a la com-
pasion,
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I.a naturaleza del asunto desarrollado en este
bellisimo cuadro se presta al realismo mais que a
otra cosa, como realista es también la sencilla y
conmovedora literatura evangcélica que refiere los
diversos pasajes de la Pasiéon de Cristo. l.a figura de
éste aparece luminosa, formando notable contraste
con ella el escaso ¢spacio que sec percibe, que es
gris, v las figuras de los savones v soldados, tan
oscuras como sus almas.

No obstante el realismo anteriorziente apuntado,
no deja de ser idealista también esta pintura, como
no puede menos de acaecer en todas las del género
religioso. Por el cxvpresionismo de las caras v de las
actitudes se quieren poner de manifiesto los diver-
sos sentimientos de cada uno de los personajes. El
dibujo de las figuras es mas acabado que otros
suyos del mismo asunto y alguna de ellas, v. gr., 1a
que sefala con el dedo parece salir hacia los espec-
tadores.

Numero 12.

LA VERONICA
Segunda época, 1584 a 1594, Alto 0°91. Ancho 0'84.

Camino del lugar del sacriticio iba el inocente Je-
sus, llevando sobre sus delicados hombros 1a pesada
carga de la cruz, temblando las rodillas, el cuerpo
inclinado, los ojos mesurados, el divino rostro desti-
gurado por los golpes sacrilegos, la sangre, el frio
sudor y la fatiga, con la sien coronada de afrentosa
y punzante diadema. Siguele de cerca mucha gente
v una de las piadosas mujeres que en el doloroso via-
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je le acompaiian, se llega a él decidida y con fervor
v con delicado lienzo limpia la {az divina. Impreso
quedo en el lienzo el rostro de Cristo, hermoso, apa-
cible, sin muestras de intranquilidad ni de enojo por
su proximo y doloroso fin ni de amargura por tanta
ofensa como recibia,

I<1 dibujo, la luz ¥ 1a entonacion fria invitan al
recogimiento vy a la contemplacién, muy en armonia
todo con el caracter del artista, de la raza v de la
época en gue se pintia. L.a cara de la Veroénica es la
de una de las piadosas mujeres que estan cerca de
Cristo en el cuadro del <Iixpolio>s.

Niumero 13.

SANTO DOMINGO DE GUZMAN

Greco.
Ultima época, 1604 2 16t4. Alto 0'09. Ancho 0°535.

Ya en el claustro materno dio sefiales este Santo
de su futuro ardor para combatir las herejias v pro-
pagar la fe verdadera. Izn suefios pareciéle a suma-
dre que 1o que en el seno llevaba era un cachorro
con una antorcha encendida en la boca y dispuesto
a abrasar ¢! mundo en el amor de Dios, en 1a ciencia
y en la piedad.

I.os sueilos se convirtieron mas tarde en realida-
des, pues nadie negara al insigne espanol, fundador
de 1a Orden de Predicadores, ni a su espléndida fun-
dacion, valor para luchar sin tregua contra los erro-
res, ciencia solida para refutarlos, recogimiento v
oracién, penitencia y ascetismo para hacer mas efi-
caz la predicacién con el ¢jemplo.
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La figura del Santo no puede aparecer ya mas
triste y demacrada ni creemos que sea posible pin-
tar un fondo mas sombrio. :\ qué causa debera atri-
buirse el ver las cosas con tan negros colores? Re-
chazado, por inadmisible, ¢l que esto sea debido a
las amarguras y contrariedades sufridas por el ar-
tista, porque, ¢quién no las ha tenido?, ni aberracio-
nes visuales, que es un recurso muy generalizado y
y simple de querer explicar las genialidades del in-
signe cretense, sospechamos que obedezca al cono-
cimiento profundo que tenia de las vidas de los san-
tos y de sus elevadas contemplaciones.

El mundo, en tiempo de Santo Domingo, parecia
un caos; las costumbres relajadas v 1a fe combatida
por los albigenses, que con la herejia sembraban
tambicn la desolacidn y la muerte v perturbaban el
orden social. En presencia de tantos males, parece
decir: Sefior, ¢l celo de tu casa me devora; vo deseo
poner fin a tantas ofensas como se os hacen v, para
dar la batalla contra los enemigos, la cruz sera el
arma que yo esgrimirc.

Si esta meditacion y este coloquio es lo que el
pintor quiso representar, bien puede afirmarse que
ha logrado realizar el {in que se propuso.

Niumero 14.

EL APOSTOL SAN PABLO

Greco.

Saulo, el inteligente y fogoso perseguidor del
nombre de Cristo, recibid, cuando menos pensaba
en ello, un rayo de la gracia divina, que lo convirtio
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en vaso de eleccion y en propagador infatigable de
la verdad, a quien todo el universo, con su diversi-
dad de gentes, no le parecia campo demasiado gran-
de de accion.

Cronolégicamente, ¢éste es ¢l ultimo de los apds-
toles; en actividad, talento, crudicion, ardor de pro-
paganda y sufrimientos por la causa santa que en
su juventud habia combatido, es indudablemente
¢l primero.

Por la lectura de sus magniticos e inspirados es-
critos, se llega al conocimiento pleno de su ser; en
ellos, sin €l pretenderlo, se retrata con gran exac-
titud.

Conocia muy bien el Greco los caracteres étnicos
de 1a raza judia y ademads habia tenido ocasiéon de
lecer en su idioma nativo las Epistolas del Apostol de
las Gentes; por eso €1, gue era un maestro en la pin-
tura de retratos, nos ofrece en este cuadro el moral
y aun ¢l {isico de San Pablo, con un acierto tan
grande que no debemos vacilar en recibirlo como
el mas aproximado a la realidad.

Numero 15.
RETABILO DEL BAUTISMO DE CRISTO

Este retablito, bastante maltratado en su parte
pictorica v caprichosamente restaurado en su talla
hace pocos afios, sin haber logrado comprender los
elementos que le faltaban, ofrece no despreciable in-
terés para la historia del arte. 2Quién no ve muchas
analogias entre estas pinturas v las del magnifico
retablo llamado de la Concepcion, en la Catedral
Primada? Salvando la diferencia de coste de uno y
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de otro, por la cual se explica también la diferencia
de riqueza v de esmero en la ejecucion, ino parecen
ambos retablos debidos a la misma mano? Creemos
fundadamente que no transcurrira mucho tiempo sin
que el misterio de su autor se revele.

Es cilertamente obra de los altimos afnos del si-
glo X\ o a mis tardar dz ilos primeritos del si-
glo XVI. Consta de tres calles; en la central vy como
asunto principal esti Cristo metido en el Jordan, re:
cibiendo el bautismo de San Juan, su Precursor, el
que le fué preparando ¢l camino v anunciando su
realizada llegada. Debajo esti el <FEntierro de Cris-
tos, en el que €ste licne un cuerpo excesivamente
alargado. L.as calles laterales son muls bajas v mads
estrechas que la central v las figuras que ostentan
representan los cuatro evangelistas, ejecutadas con
tanto primor como si fueran miniaturas. Un dguila
sostiene el tintero a San juan lLvangelista, un angel
a San Mateo, un ledén a San Marcos v un toro en sus
cuernos a San [Lucas.

:Cudintos turistas pasan por Toieds sin haber vis-
to estas maravillosas obras de arte: el Apostolado
en la Iglesia de San Andreés v los retablos de San
Eugenio, de la Concepci¢én v de la Epifania en la
Catedral Primada? Puedo asegurarles a todos ellos
que se alejardan de aqui con gratas emociones v nue-
vas ideas, pero incompletas.
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RETABLO DEL TRANSITO DE LA VIRGEN

Pedro Martinez de Castaieda.
Siglo XVI.

Esta bellisima obra de arte, modelo de buen gus-
to del estilo plateresco toledano, fué ¢jecutada en la
segunda mitad del siglo X VI por el notable escultor
que acabamos de nombrar.

Intégranlo tres escenas en relieve, que ocupan el
primer cuerpo, v una pintura de la Asuncién, que
esti en el segundo.

L.as dos escenas de la parte inferior represen-
tan la invencién, o sea el descubrimiento de la Santa
Cruz.

Para borrar hasta la memoria de la Pasién de
Cristo, se habia erigido una estatua de mirmol a la
diosa Venus en las afueras de Jerusalen, en el lugar
mismo de la Crucifixion. Santa lZlena, madre del
emperador Constantino, influve en el inimo de ¢ste
para que busque el Lesio en que se verilicé el gran
hecho de nuestra redencion. Enterradas a gran pro-
fundidad, se encontraron tres cruces y aparte el ti-
tulo con el I. N. R. 1., que P’ilatos mandé ponerenla
del Salvador.

Para distinguir la de Cristo de las de los dos
ladrones que con Itl habian sido crucificados, se
recurrié a aplicar las tres a los enfermos. Tocada
initilmente una enferma con dos de ellas, no experi-
mento mejoria alguna hasta que se le aplico la ter-
cera, a cuvo simple contacto recobré instantdinea-
mente la salud.
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[La maravillosa escena que ocupa el centro del
retablo representa la muerte de la Virgen, que no
fué dolorosa ni parecida a 1a de los demas hijos de
Addn y de Eva, sino simplemente un transito de la
tierra al cielo, paso para el cual habia sido su vida
aqui abajo en la tierra.

Rodéanla, llenos de tervor, los Apostoles, v en
las alturas entocnan cdinticos de alegria los angeles,
invitdndola a que suba al cielo. l.as tiguras parecen
todas llenas de vida; la indumentaria es magnitica y
la decoracién acabada.

Lt cuadro de 1a Asuncién en que remata este lin-
disimo retablo, deberia ser mas notable de lo que
es realidad, para no desmerecer de la totalidad de
la obra.

Numero 17.

SAN PEDRO DE ALCANTARA

Contemporaneo de Santa Teresa de Jesus, supo
discernir mejor que nadie el espiritu de la insigne
reformadora carmelitana,

Hablando de este santo la excelsa escritora, hace
de él una acabada pintura, de la que seguramente
era conocedor el artista a cuyos pinceles se debe
cste cuadro.

Contemplativo, humi'de, penitente, su vestido
era muy pobre y su cuerpo parecia hecho de las
rajces de un drbol.
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Nimeros 18, 19, 20, 21, 22 y 23.

TAPICES CON ESCENAS DE LA VIDA
DE ALEJANDRO MAGNO

[.as hazanas atribuidas al gran conquistador ma-
cedonio, proporcionaron a los artistas asuntos ade-
cuados para lucir su inspiracion y sus excepcionales
facultades. 1.os maravillosos pintores flamencos de
los siglos XVI y XVII, Pablo Rubens, Jacobo Jor-
daens y otros de primera fila, fueron muy aficiona-
dos a los temas mitoldgicos e histéricos. :No serian
de alguno de los expresamente nombradass o de sus
discipulos, los cartones que sirvieron para tejer
estos prodigiosos tapices 0, como entonces se decia,
estos panos de Bruselas?

Son de la primera mitad del siglo XVII; todos
llevan en la parte superior una cartela que dice:
<Historia Alexandri Magni»; en la parte inferior, a
la izquierda, las marcas, que son dos BB, v a la
derecha la firma del fabricante: A. V. D. Dries.

Numero 24.

EL APOSTOL SANTIAGO
Siglo XVIL.

Para acoger a los peregrinos que en cumplimien:
to de alguna promesa se dirigian desde todas partes
al scpulcro del Apostol Santiago en Compostela,
erigi¢ronse cn diferentes puntos de tispaita, durante
Ia Edad Media, hospitales o refugios. Caida en



— 95 —

desuso aquella costumbre medieval de las peregri-
naciones, muchos de aquellos establecimientos des-
aparecieron, pero otros sc transformaron en alber-
gues para pobres transeuntes.

¢No sera este el origen del antiguo IHospitalillo
de Santiago del Arrabal? ;No procederi de aqui este
grupo escultérico? En este caso nadie podria ne-
garle clerto valor histérico, sobre todo de humani-
tario y caritativo recuerdo.

Numero 25.

LA VIRGEN CON EL NINO

Escultura en madera, llamada vulgarmente Nuestra
Seqiora de la Pera.

De pie contempla dulcemente a su hijo v le mues-
tra una fruta, simbolo del pecado original, como
para recordartle que ¢l habia de destruirlo v recon-
ciliar a los hlombres con Dios.

Aparte la belleza innegable de esta escultura
mariana, notaremos en ella un detalle Jde gran inte-
rés arqueoldgico, cual es el llevar practicada en el
dorso una cavidad con su correspondiente porte-
zuela, costumbre que habia desaparecido va hacia
algun tiempo, pero bastante generalizada en ¢poca
mas remota. Servian tales oyuedades, excavadas
unas veces en el dorso de las imiigenes v otras en
sus escaitos y pedestales, para guardar reliquias v

aun para reservar la Sagrada Eucaristia,
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Numero 26.

JESUS
Imagineria del siglo XVII.

La necesidad de la oracion, que el Divino Maes-
tro nos demostro de palabra en diversos pasajes del
Evangelio, la confirmoé en otras ocasiones con la
fuerza irresistible de! cjemplo. Aparece aqui el Sal-
vador con la mirada y con el corazén puestos ¢n el
cielo, como diciendo: «Padre, mi voluntad cs la tuya;
asi es que solo te pido fuerzas para vencer las dificul-
tades v resistencias opuestas por la triste condicién
de la hunmiana naturaleza».

Niumero 27.

SANTA TERESA DE JESUS

Reformadora de la Orden Carmelitana y escri-
tora de fama universal, aparece en actitud pensa-
tiva antes de consiguar por escrito alguno de los
capitulos de sus inspiradas obras.

En el relicario, labrado en el centro de este her-
moso busto, debié de guardarse una reliquia, hoy
desgraciadamente desaparecida.

Numero 28.

CRUCIFIJO DE HIERRO FORJADO

Se debe este notable trabajo, de estilo renacien-
te, al famoso maestro rejero Domingo Céspedes, el
mismo gran artista que hizo la heimosa verja del
Coro de la Catedral de Toledo.



— 927 —
Numero 29.

ECCE HOMO

Para demostrar Pilatos al pueble judio lo infun-
dado de su temor de que Jests quisiera proclamarse
rey, mandalo azotar para humillarlo; pero los encar-
gados de esta operacion y los soldados, despucs de
haberse excedido en el cumplimiento de tan impio
mandato, quisieron divertirse ejecutando la cruel
farsa de coronarlo.

Acabado el escarnio, tomoéle el juez por 1a mano,
y sacdndole a la vista del pueblo furioso, dijo: «lcce
Ilomos, como si dijera: temiais que se hiciera rey y
ahora lo veis tan maltratado y desfigurado gue
apenas parece hombre.

Numero 30.

LA VIRGEN CON EL NINO
Escultura en madera.

Desaparecidos casi totalmente el hieratismo y l1a
rigidez por que se distingue Ia iconografia romani-
ca, Maria y el Nifio presentan en esta imagen carac-
teres mas humanos de vida, de dulzura y de espe-
ranza, con una expresion rayana en ingenuidad. La
madre ya no se ocupa solamente del pueblo, al cual
no deja de mirar con carifio, sino que cuida también
de agradar al hijo; ¢éste corresponde a las materna-
les caricias, pero hay momentos en que parece dis-
traerse y sonrie, como si estuviese mirando a otras
personas situadas en distinto plano del suyo.
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LA VIRGEN CON EL NINO
Escultura en mdrmol, sigio XV. Alto 1,54.

:No pudiera ser esta interesantisima imagen la
titular que con ¢l nombre de Santa Maria la Blanca
se venerd en la antigua Sinagoga, habilitada para el
culto cristiano?

Alguten, en ¢poca de mal gusto, interpretando
literalmente el versiculo del libro del Cantar de los
Cantares cuando dice’ cnegra soy, pero hermosa...»,
mandaéla pintar con gran desconocimiento del arte.

I£l insigne compromisario de Caspe, San Vicente
Ferrer, en los primeros afios del siglo X\ predicé
con su acostumbrada elocuencia a los cristianos del
Arrabal v a los judios de la juderia de Toledo; ya
porque muchos de ¢stos se convirtieran al cristia-
nismo, va porque los vecinos de la parroguia de
Santiago se enardecieran con las palabras de fuego
del Santo valenciano, la Sinagoga mas antigua del
judaico distrito se dedicé entonces a honrar a la
Virgen Maria con el nombre de la Blanca, sin duda
por el color del miarmol de que estaba hecha imagen
de tanto vaior artistico y sobre todo histérico.

Nimero 32.
LA VIRGEN CON EL NINO
Escultura en madera, siglo XVL

Separase de todo lo conocido esta deliciosa repre-
sentacién escultérica de Maria con su hijo en la ro-
dilla.
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Sentada en incomparable v artistica silla, parece
estar esperando amorosamentz a los tieles atribula-
dos, para que confiadamente acudan a ella v le cuen-
ten todas sus penas v le expongan sus necesidades,
seguros de que nadie se alejard de su presencia so-
berana sino despucs de haber recibido de elia el ape-
tecido amparo.

Refugio es de los pecadores v consuelo de los
afligidos cautivos. Il monograma quc ostenta en su
pecho y el que se repite como principal adorno en su
manto, quiere decir gue ella es corredentora, temida
por ¢l demonio.

Nimero 33

SANTO DOMINGO DE GUZMAN

Escultura de tamaio natural, representa al tun-
dador de¢ ta Orden de Predicadores en actitud de
contemplar la cruz.

Fn la parte inferior, es decir, en ¢l pedestal, exis-
te un pequefio hueco de la tigura de un cachorro
echado gque llevaba una antorcha encendida en la
boca, simbolo de la ardiente carid.ad v del celo por
la propagacién de la fe.

Esta espléndida imagen debio de ser conocidaya
por el insigne pintor Luis Tristan, a juzear por el
parecido que tiene la cara del anto con la del cua-
dro de dicho autor titulado «Santo Domingo de Guz-
man haciendo penitenciar, expuesto en el Museo del
Greco.

Niumero 34.

Arca de madera tallada, siglo XV al XVIIL.
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Silla coral, tallada en madera de nogal, con el
escudo de la familia de los Rojas. Kl pequefio apoyo
que lievan en el asiento giratorio esta clase de sillas,
para cuando s¢ estd de pie, llimase vulgarmente
misericordia. Siglo X V1.

Nuameros 36. 37 y 38.

Sillones de cuero labrado, con dibujos geométri-
cos; arte industrial de gran importancia v belleza en
Espaifa, sobre todo en Cérdoba, desde tiempos muy
remotos.

Numero 39.

Grandes candelabros de madera, tallados admi-
rablemente, del siglo XVII al XVIII.

Niuamero 40

PANO MORTUORIO

Hermoso ejemplar de tejido de seda, llamado wve-
lndo labrado y tambien terciopelo aterciopelado, que
se distingue por tener el fondo liso y los dibujos en
terciopelo, tan primorosos como si fueran de en-
caje.

¢Pudo ser fabricado este ejemplar en Toledo o en
Talavera, en donde tuvo importancia esta industria,
por lo menos hasta mediados del siglo XVIII? ;Fué
importado de fuera de Espana? Creemos esto tiltimo,
no obstante la prohibicién y la vigilancia ejercida
por estas dos ciudades sederas.
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Nimero 41.

PANO MORTUORIO DE “TERCIOPELO
ATERCIOPELADO,, DE SEDA

Sobre un fondo liso de hermoso color amarillo
crema sc¢ destacan las negras calaveras reales, como
para indicar que con la muerte se acaban todos los
sefforios y todas las grandezas v vanidades. T.os di-
bujos intermedios son una maravilla en el arte del
tejido, que tanta importancia tuvo en la region tole-
dana hasta el siglo XV1II inclusive v en donde ejer-
cieron esta industria nacionales v extranjeros. [.os
industriales que fabricaron los magnificos terciope-
los de la Sala Capitular del Avuntamiento de Toledo,
bien pudieron fabricar este lindo pafio.

NGmero 42,
Alfombra turca.

Nimeros 43, 44 y 45.

Alfombras llamadas de Cuenca, por la localidad
espaiiola en donde se fabricaban, siglo XVII.

Namero 46,

Fuente bautismal de ceramica cristiana de cuer-
da seca, esmaltada en blanco v en verde. Es uno de
los ejemplares mayotves v miis hermosos de cuantos.
existen en su clase. Siglo XV,



Nimeros 47 y 48.

IFuentes bautismales de ceramica llamada de Ta-
lavera, en donde tuvo v ticne actualmente gran im-
portancia esta manifestacion artistica.

Numeros 49 y 50.

Pergaminos en donde constan las gracias, los
derechos v las exenciones concedidos por los reyes
a las parroquias de Toledo, a partir del siglo XII y
llamados por esta razon privilegios reales. Hay ade-
mas otros documentos, de entre ellos varios escritos
en drabe, que se refieren a transacciones de compra-
venta, arriendos y otras clases de contratos, cuyo
estudio cs interesante desde distintos puntos de
vista.

Numero 51.

Codice liturgico mozarabe, llamado también del
rito isidoriano. Bellisimas son sus letras capitales,
miniadas con filigrana de gusto drabe, v deben estu-
diarse los neumas o signos musicales sin lineas que
indicaban a aqﬁellos antiguos cantores cémo habian
de alabar a Dios con las armonias del canto. Siglo
IX al X,

Numero 52.

Evangeliario mozarabe, escrito con letra visigo-
tica toledana, probablemente a fines del siglo IX.
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Nuameros 53 y 54.

Incunables, cuyas hojas son todas de pergamino.
Ejemplares magnificos del misal mixto segun la re-
gla de San Isidoro, llamado mozdrabe. Fu¢ impreso
este misal en la imperial ciudad de Toledo, por man-
dado del Cardenal Ximénez Cisneros y a ¢xpensas
de! noble Melchor Gorriz, por el maestro alemin Pe-
dro Hagembach, el dia 9 de encro del afo 1500.

Numeros 535 al 65,

LAPIDA FUNERARIA CRISTIANA DE
MEDIADOS DEL SIGLO XlI

l.a orla que la rodea es una inscripcién drabe,
porque el individuo a quien hace referencia, Miguel
Ximeno, es de los mozarabes primitivos de Toledo;
pero la parte principal o central estid escrita en ca-
ractleres visigéticos capitales. Esta fechada esta la-
pida cn domingo, cuatro dias de noviembre de la era
de mil ciento noventa v cuatro, que es el ano 1150
de nuestro computo. Varias ldpidas de los siglos
XTI y XTIV,

Numero 066.

INDUMENTARIA RELIGIOSA

Ornamentos de gran valor artistico, con imagi-
neria en oro y sedas, labrados en los siglos XV al
XVIIL. Durante estas dos centurias tuvo gran impor-
tancia en Espafa y sobre todo en Toledo el arte del
bordado, verdadera pintura a la aguja, de tal suerte
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que desde aqui irradié dicha manifestacién de arte
hasta la misma Roma.

Nimero 67.

Maravilloso v rico pafio mortuorio perteneciente
al Cabildo de Parrocos de Toledo. Los que han sido
buenos hermanos durante este rdpido paso por la
tierra, justo es que sean amorosa y piadosamente cu-
biertos por el mismo manto, que simboliza el ampa-
ro maternal de la lglesia.

Nimero 68.

Escudos admirablemente bordados, de los siglos
XVTal XVII. En aquellos dichosos tiempos no se
habian alejado los fieles de su santa madre la parro-
quia v por mediacion de ésta se unian en herman-
dades v en cofradias, que no solo respondian a fines
religiosos, sino también a fines de caridad cristiana.
Desgraciadamente desaparecieron muchas de ellas;
testigos mudos de aquellia existencia feliz son estos
escudos que en esta iglesia se admiran ahora como
pura obra curiosa de arte.

Ndamero 69,

Orfebreria religiosa. Expoénense algunos ejem-
plares de buen arte, entre ellos custodias procesio-
nalcs, portapaz v sacras de plata de Jos siglos XV]
v XVII pertenecientes a las parroquias de la ciudad
de Toledo.

Antes defterminar haremos constar de nuevo el
caracter de esta pequefia publicacion. No es un in-
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ventario ni un catdlogo metédico—por eso no figu-
ran en ella todos los objetos ni se describen téenica-
mente—sino una labor de vulgarizicion religioso-
artistica, para que por ella se vea el interes de las
iglesias parroquiales por las bellas artes. En cuanto
al espiritu que las anima, podrda cada uno compro-
barlo por si mismo, leyvendo los documentos v las
Constituciones originales del Cabildo de Piirrocos de
Toledo que aqui se exponen.
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