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ADVERTENCIA

Al llegar al quinto nimero la modesta Revista Centenario
del Greco, nacida para difundir sin ampulosidad ni pretensio-
nes puntos diversos relativos al pintor de Creta, se ha ordena-
do a la Comision redactora por superiores gerdrquicos que
cese en su labor en atencion a proyectarse la confeccion de la
CRONICA DEL CENTENARIO en Madrid.

Cumpliendo las indicadas ¢rdenes damos por terminada
nuestra mision, dejando como prueba de nuestra admiracion
y entusiasmo a la memoria del GRIZCO los cinco numeros de
la sencilla publicacién que se nos encomendara.

La informacion que de las confeiencias y las fiestas pro-
yectabamos las suministraran la cronica y los periodicos lo-
cales.

IL.a Comision Redactora,

Citulo y nombramiento hecho
en favor de Su Majestad.

La Junta organizadora del Tercer Centenario del Greco, eleva res-
petuosamente hasta S. M. C. el Rey Don Alfonso X1l (Q. D. G.) el ti-
tvlo y nombramiento de Presidente de honor del Centenario, concedido
a nvestro Avdusto Soberano.

En testimonio de lo cval y en nombre de la Junta y cumpliendo su
acuerdo firman el presente titulo en Toledo a 10 de Marzo de 1914.

.l Presidonte, El Alcalde,
El Conde de Cedillo. Félix Conde.
(Rébrica). (Ribrica).

El Sacretario,
Emilio Bueno.
(Ribriea).
Dibujado y escrito en pergamino al Gonache por D. Joséy D. En-
rique Vera, seglin en una nota informativa consignamos cn el nimero
anterior.
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BIBLIOGRATIA
El Greco, por Don Aungust L. Mayer, En 4.° con dgrabados 1914.— Miinchen.

—~Die Runst des Greeo Dr. HudolKehrer, Hudo Schmidt. Miinctien: o sea La
Pintura dei Greco por El Dr. Hugo Kehrer, editada por Hudo Schmidt de Munich.



CE L EE L EEE XL LELEDEEELEEES

=0

Busto

Greco.
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Sencillo bosquejo del monumento construido en el Paseo del Transito
al Greco; lleva el busto del pintor en el sitio indicado.

Qatalogo de la £xposicion Permangnte de
Cuadros del GRECO existentes en Toledo.

«Apostolsdo».... ....... e
CASCONSIONY . .. e

«Cavarrubiag» Arquitecto (retrato).
«Idem Sacerdote y lnego Obispos

(retrato)......... .. ... . ...
«Cardenal Tavera» (retrato)......
«Crucifijor........ ... oL

<«Euncarnacicién (Lia)»............
«Entierro del Sefior de Orgaz don
Gonzalo Ruiz de Toledo». ... ..

Catedral y Museo del Greco.

Santo Domingo el Autiguo.

Parroquia de San Nicolds, Parro-
quia de San Vicente, Capilla de
Ban José y Parroquia de San Ro-
maun.

Hospital de San Juan Bautista o
de Tavera. Eo el Altar Mayor del
wismo edificio hay otros lienzos
del Greco.

Museo del Greco.

Idem idem.

Hospital de Tavera, dos ejenplares.

Museo del Greco y Parroquia de
San Nicolds, Sacristia.

Idem idem.

Parroquia de Santo Tomsé
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<El Expolio de Jests».......

eJosis y Marfa» ... .ooo ..,
«Jisis y Saun Juasns.. ...,

eJestis y la Virgens.... . ... .....

«Juan de Avilas.. .,
«Nacimiento de Jestis». . ........

«Pascun de Pentecostéss, ... ... ..
<Resurreccién de Joesucristos .., ..

<San Benardiuo de Sena».,. ... ..
«San Francisco ds Asis». ., . ...

«San [1defonso»
«Sagrada Fawilia» .. ... ...,
«SandJosér.. ..o i

«Suu Juan Bautista y Evangelista,

San Bernardo v S auto Domingo».

«San Muartios. . ... ..
«San Pedro». ... e

«3an Agustivz, (?), «Santo Domin-
go» y «San Pedro Nolascos .
«Santoss (dos)....... ... .. . ...

«Salvador (B>, ... il
«Verdnica (La)»........... cos

«Virgen y Santa Ava»... ..., ..
«Vista o panoraws de Toledo».. ..
«Vista de los Montes de Toledo» . .

Catedral y Parroquia de Santa Leo-
cadia, réplica.

Parroquin de Ssn Vicente Martir.

Templo de PP. Jesuitas, titulado de
San ldefonso.

Convento de San Pablo, se dice que
ha sido enagenado.

Museo del Greco.

Convento de Sauto Dowmingo el
Antiguo.

Parroquia Mozdrabe de Sau Marcos,
ge discule si es original 0 es copia.

Ceuvento de Santo Dowmingo el
Antiguo.

Museo del Greco.

Catedrel y Parroquia de San Nico-
las. Colegio de Doucellas, Parro-
quia de San Andrée, Convenlo de
Capuchinas, este Ultimo inédito.

Parroquia de San Vicente Martir.

Hospital de Tuvera.

Capilla de su nombre y Parroquia
de Sants Maria Magdaleoa.

Convento de Santo Domingo el
Antiguo.

Capilla de San José (1),

Catedral Capilla de San Pedro, Uasa
del Greco y Parroquia de San
Vicente.

Parroquia de Sau Nicolds.
Couvento de Santa Clara, casa de
D.* Nicasia y D.* Agueda de
Roa, calle de Santa Justa.
Santo Domingo el Antiguo.
Couvento de Santo Domingo el An-
tigno y Parroquia de Santa Leo-
cadia (2).
Capilla de Banta Ana.
Museo del Greco.
Escalera principal del
wiento de le ciudad.

Ayunta-

Copia ampliada de 1a minialura del Greco, retrato del historiador de
Toledo Dr. D. FRANCISCO DE PISA, hecha en 1820, donada a la Muy
Itustre Capilla Mozarabe por su duefio, para que se conserve siempre en
la casa morada del Capelian decano. Hoy se conserva en la casa de don

Natalio Moraleda y Esteban.

Juan Moraleda y Esteban,

(1) Dos de la capilla de San José fueron sustituidos por copias hace Jdoe afios.
(2) La de Santo Domingo el Antiguo se conserva dentro de la clausura.
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SEGUNDA CONFERENCIA
dada en el Ateneo de Vitoria en Diciembre de 1913,

por el R, P, Fray Fernando de Mendoza.

Ll Grege, cardcter 4 su pingura.

SRAS. Y SRES.:

No hasta que en los campos ondcen las espigas ya maduras y bajen sus
cabezas al peso de grano, sino que es necesario haya quien se tome el
trabajo de recogerlas. Yo no acierto a manejar la hoz y por eso me he
ido tras los segadores, espigando en el fecundo campo del Greco, y aqui
os presento lo poco que he recogido. No dejaremos seguramente de hallar
algdn granito entre la paja.

Pero gserd licito a un novel caballero sin empresa alguna en el escudo,
acometer esta temerosa Aasana de hablar del Greco,-sin pedir antes perdén
del atrevimiento al coro de nuestros criticos modernistas que lo £an como
cosa suya y le tienen diputado por maestro de artistas de los presentes y
pasados tiempos? Bien hayan las leyes de la nueva caballerfa andante, de
nuestro modo de hablar y escribir digo, que permiten que cada uno haga
de su capa un sayo, y, entiéndalo o no, hable de lo divino y lo humano,
sin més norma quc su caletre ni otra cortapisa que la que tiene el ruisefior
para cantar o ¢l gorridn para poblar el airc de armonias sublimess Habla-
mos, pues, del Greco y salga el sol por Antequera.

Al elegir el asunto de esta conferencia me ha guiado el desco de dar a
conocer un poco mis la personalidad del pintor cretense, cuyo centenario
coincide con el afio que dentro de contadas horas ha de empezar. Aquel
hombre «en todo singulars al decir de Pacheco, trajo a la pintura noveda-
des de pensamicnto, novedades de dibujo, novedades de luz, novedades de
factura; pero su mayor novedad es la de un sentimiento muy hondo. El
examen atento de su cardcter artfstico no puede menos de abundar en muy
ttiles ensefianzas.—Por qué? jPorque el Greco es pintor de talento?>—No.
—Porque pinta con talento?—5i.

Es maestro, nadie lo nicga. Y es maestro pintando contra los gustos de
los maestros y Jdcl piblico, Ks macstro en sus tanteos de discipulo, en sus
yerros y aciertos, cuando escala lis cimas del arte y cuando se queda a
medio camino.

En el Musco del Prado servia de gufa cierta vez a un amigo mfo, ilus-
trado, buen entendimiento. Pardse un rato delante de unos Grecos, y vol-
viéndose a mi: ¢&s posible, me dice, que sea un gran pintor quien esto
hace? Lo que mi amigo expresd, piensa, aunque no se atreva a confesarlo,
la gran mayor{a de los que ven las obras del enigmdtico pintor. Si el Museo
hubiéramos ido a Toledo, estoy seguro de que ante el FEuticrro del conde
de Orgas, en la iglesia de Santo Tomé, aun no comprendicndo la parte
alta del cuadro, habia exclamado miamigo: Esto ya es otra cosa - :Por qué?

Me daré por contento con explicarlo en este rato: comprenderlo bien
es estar en camino de gustar del Greco.
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El que por primera vez ve un cuadro de nuestro pintor en la plenitud
de sus facultades, es decir: cuando ya estaba loco, es facil que se sonrfa
burlonamente al observar aquellos inverosimiles alargamientos, aquellos
tipos tan extrafios, aquellos desentonos de colorido. Hacedle analizar un
poco todo aquello: Fijese usted en la energfa de esos hombres. \Qué decir
de esa nobleza tan suya? (Quién individualiza con mds originalidad los per-
sonajes? ¢(Es vulgar el sentimiento tan {ntimo de que los ha dotado? jQuién
penetra tan hondo en su interior? ¢(Quién tiene la intensidad de vida, mocién
tan enérgica? La inspiracién de! pintor ha dado vida y leyes a una legi6n
de seres que le recoaocen como creador.—Pues eso lo ha podido hacer
solamente un gran pintor.

—Cierto; mas, con todo, no me gusta.

—Nada tiene de particular. Hay cuadros que se juzgan de una sola ojea-
va: tal es de trasparente el asunto y la ejecucién. Pero no se mide con la
dista la profundidad del mar como ¢l fondo de un claro arroyo.

Dejando a un lado a los criticos serenos, entre los cuales quisiéramos
un Jugar mis oyentes y yo, en tres grupos podemos dividir a los jueces de
la obra del Greco. 1.° La de sus apasionados admiradores, que todo lo ven
perfecto. 2.° La de los que le creen un loco con talento. 3.° La de aquellos
que no ven en sus producciones con claridad, se encogen de hombros y
dicen para su coleto: podrd ser, jquién sabe!, mas para m{ eso es hablar en
griego.

Siguiendo, sin embargo, paso a paso las evoluciones del pintor, tal vez
podamos conjeturar algo de sus teorfas estéticas y reconciliarnos con su
modo de ver las cosas. Examinemos algunas de las creaciones caracter{sti-
cas de su pincel.

Las obras italianas del cretense no dejan de reunir apreciables cualida-
des. Tienen inventiva, estin hechas con facilidad y buen dibujo, hay obser-
vacibn discreta y discurre en ellas por cuenta propia. Bastante menos se
necesita para que una pintura no sea vulgar. Claramente podia presagiarse
que, con el tiempo, aquel joven tan metido en si y que con tal ardor tra-
bajaba, llegarfa a sobresalir en el arte y dejarfa huella de su pincel en la
historia de la pintura,

Viviendo en la fascinadora Venecia; lleno el mundo de la fama del Ti-
ziano: estudiando obras de tan seductora apariencia; con cl ejemplo de sus
compafieros; con magisterio veneciano; venecianas habfan de ser sus pro-
ducciones. Nadie empieza en arte afirmando su personalidad que no cono-
ce; nadie deja de inclinarse ante la critica de la moda. Nutriendo la mente
de ciertos recuerdos, saturados los ojos, diestra la mano en copiar determi-
nados modelos, el principiante pinta lo que ha visto, y d6cil el pincel tras-
lada al lienzo lo que la imaginaci6n le presenta.

Theotoc6puli no podia menos de admirar en sus maestros aquella vida
y movimiento, la riqueza y brillantez de colores, el dominio del claroscuro,
la fastuosidad de la escena, la didfana sercnidad del 4nimo, la gracia y ele-.
gancia, el efecto pintoresco, la visi6bn luminosa y pldcida de una naturaleza
un poco idealizada, pero siempre amena y halagadora; las bellezas de la
creaci6én como fondo del cuadro, los suefios de la fantasfa como figuras que
lo ilenan.—L.os episodios, tan del gusto de aquella escuela, daban variedad
a la composicién y facilidad grande para aclararla. El escalonamiento en la
disposici6n se prestaba a inocentes travesuras de pincel; y los tipos tan
diversos que por aquellas plazas y canales pululaban y que no habfa sino
copiar, eran en la tela grato entretenimiento de los ojos.
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Pero a medida que la impresién propia crece, reclama sus derechos y
el artista la atiende y le hace lugar en la casa. Dia llegard en que la que
entr6 como nifia lome posesién de la herencia, pues por algo es hija de
quien es.—Mientras tanto, (qué habia de hacer aquel joven en cuya imagi-
nacién bullia un mundo de figuras, y que lo que echaba de menos era tela
suficientemente amplia donde colocar las més inquietas al menos? Sus pri-
meras composiciones, como ¢s natural, estdn por tanto dentro de la escuela
vencciana,

¢Qué obras hizo en Italia? Hay que fiar o que acerca de esto se diga al
andlisis y a una prudente conjetura, pues los documentos aqui, méds que en
lo restante de la vida del Greco, escasean.

Empezando por !a Curacién del Ciego, en la de Dresde se halla dispues-
ta la accién del modo siguiente:

Dos grupos en primer término, constituidos el de la izquierda por Jests,
el ciego medio arrodillade, y unas cuantas figuras més; fondo un meagnifico
edificio visto en dngulo: a la derecha el grupo de los apéstoles en animada
conversacién, teniendo por fondo un cielo nuboso.

Entre ambcs grupos, en segundo término, un joven y un viejo, sentados,
muy enfrascados en su charla: tal vez scan dos de los apéstoles. Delante
de ellos un perro olfatea un saco cerrado, que con un desportillado jarro
parecen ser las @bundantes provisiones al use de discipulos y maestro.

Por variedad de color y efecto de perspectiva ha diversificado las
partes del fondo. Muy buscada la ponderacién de las masas; intencionados
el contraste de lenos y vacios, la variedad de posturas, la tranquilidad y
la viveza. Hay alli movimiento, que se traduce en un accionado vivo, en
que todo toma parte: habla la boca, declama la mano, andan los pies; el
ropaje se pliega en mil diversas formas, sacudido y atormentado en todos
sentidos. Danse la mano dignidad y enfatiquez, naturalidad y rebuscamien-
to, timidez y vigor, estudio y convencionalismo. Es la obra de un joven.

Veamos qué pensaba de ella afios después su autor, al trazar la variante
que se gouarda en Parma. Porque de gran parte de sus cuadros tiene el Greco,
hechas en diversas ocasiones, numerosas réplicas y variaotes, que respon-
den al modo de ver de cuando las trazaba. Esto, a falta de otros datos,
puede servir de gufa tratdndose de conocer las diversas fases de su pensa-
miento pictérico, por lo que, si conociéramos el orden cronolégico de tales
réplicas, tendriamos no poco adelantado,

La variante de Parma aclara en primer lugar la composicién. Los apés-
toles discuten como anteriormente; pero se ve bien que hablan del milagro
y no puede dudarse como antes de si les preocupaba el perro husmeando
el saco, los cuales han desaparecido.

L.os dos grupos se han acercado. Nuevas figuras aparecen detrds del
ciego. El viejo y el joven siguen mds lejos, pero tan entretenidos como an-
tes; ni son apdstoles, ni se enteran de lo que a su alrededor sucede. Los
edificios se han alargado; en ¢l amplio espacio pavimentado circulan carro-
zas y conversa la gente. Poco nos importan ciertos accesorios: lejanfa de
perspectiva, mayor suntuosidad de las construcciones, etc. El espiritu de
ambos cuadros es muy diverso, Los ap6stoles se han vuelto més serios y
més que serios y cabizbajos, tristes; gestdn presenciando una dcsgracia?
Han perdido mucho las venerables barbas; en la luciente calva de alguno
ha retofiado el pelo; los tipos son menos patriarcales, menos hermanos; mas
continfa el baile en las dos primeras figuras v hay .que reirse un poco.
Jestis no es ya el dulce médico, que de timido no pisa firme y se sonrfe por
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la complacencia que experimenta al hacer una buena obra: misericordioso
y serio, es asediado de tristes pensamientos que no arrugan sin embargo su
serena frente. Ha perdido esmaltez.—El grupo formado a espaldas del ciego
ha engrosado. Sobresalen dos hombres semidesnudos que se hablan con
energfa: el pablico atiende. Parecen a primera vista dos luchadores retdn-
dose al combate. La manera de tratar el desnudo en uno y otro es muy
diverso: proporciones, colorido, contornos, planos, todo varfa, dirlase que
el uno es un desnudo pictérico, escultérico el otro; que uno estd consultado
con el natural y los dibujos de cartera hechos de Venecia y con los disci-
pulos de Miguel Angel el otro.

{Qué gana, qué pierde, el cuadro de Parma?—Gana en claridad, gana
en profundidad de sentimiento, en vigor, en riqueza de saber, en perspec-
tiva aérea, en naturalidad, en invenci6n. Pierde en cambio a la izquierda lo
que mejor6 en sobriedad y 16gica el grupo de la derecha. Buenos estudios,
aisladamente considerados; mas zon era¢ /s locus: ni aclaran, ni vigorizan,
ni completan por ningin motivo el asunto. Si habldramos literariamente,
dirfamos que son un sonoro ripio del verso. Pero en fin, el pintor nos ha
hecho ver sus progresos en anatomfa, sus estudios de la escuela romana, sus
nuevos rumbos. JA dénde le conducirdn esos derroteros?

Si buscando comprobacién de nuestro modo de pensar consultamos
otras obras hechas en Italia, hallamos nuevas dudas. La Purificacion del
templo es un buen asunto para un pintor de fecunda fantasfa y mano dies-
tra. En el Greco hicerbe la escena y hay mayor maestria que en la Curacién
del Ciego. Se nota mayor fusién de escuelas; pero la de Venecia sigue do-
minando: venecianos son la composicién y el tono, aunque quedan al des-
cubierto las influencias de la escuela romana. Pero ¢l cambio de carécter
no es grande.

No hemos de hablar de la variante de Madrid (o sea, de la de Bernete)
porque estd ya en su nuecva mancra toledana, no solo en lo exterior del
dibujo, alargamientos, retorcimientos, angulosidades, mode de tratar cl
masculo y el pafo, escorzos, oficio de la luz; sino hasta er los tipos, en
cuanto el tipo responde a la idea; hasta cn la psicologia de los personajes.
Si se admite que fué pintada en Italia, la influencia de Toledo y de la so-
ciedad toledana sobre el Greco no cs la que Cossfo y Barrés han supuesto.
Pintada en Espafia o en ltalia, yo creo que no vienc a ser sino producto de
la evolucién que ya antes se habia iniciado. Es el tallo gue rompiendo la
tierra trata de elevarsc en la atmésfera. (Qué tiene ya que ver el Jesas
terrible y airado de Madrid con el de Richmond? El cuadro ofrece otro
asunto de grandeza y virilidad. Hay menos escuela y mds pintura. Estaba
ya en camino a su parecer seguro y habfa cesado las exploraciones a
izquierda y derecha, y se disponfa a seguir sin vacilaciones.

A propé6sito de esta variante he de advertir que la figura de la mujer
llevando el cesto a la cabeza, que tan bonito papel decorativo aquf repre-
senta, estd inspirada a mi parecer en una de Ghiberti que se ve en ¢l
baptisterio de Florencia, historia de José de la puerta del Parafso. Y no es
la Gnica vez que de €l se acuerda, como ficilmente podrfa probarse si el
tiempo diera lugar a cllo.

{Qué empujaba el Greco por el nuevo camino? (Lo que empezaba a ver
en Toledo o lo que habfa visto en Venecia y Roma?-—Tal vez sea todavia
prematura la cuestién, Sigamos analizando su obra. Vamos con él a Toledo.

La maleta del Greco se compone: de vivisimos recucrdos venecianos,
vivisimos recuerdos romanos, vivisimos recuerdos cretenses, ambicién
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punzante de originalidad y un algo desconocido, méds hondo, que no habia
sentido viendo las pinturas del Tixiano o Tintoretto, sino cuando estudi6
la obra de Miguel Angel, Toledo y su gente le produjeron mucha extrafieza.
Es natural; lo mismo pasa aGn hoy a todo el que no sea castellano, y tal
vez a los castellanos mismos. Es algo que no se espera; algo que no es
precisamente lo que se espera; algo opuesto a lo que se espera. Calles pen-
dientes, estrechas, retorcidas, de diverso aspecto del que nos habfan dicho;
un Tajo que no es Tajo de Aranjuez; monumentos que hablan otro lenguaje
que el de las fotograffas con que habiamos entretenido las dos horas de
tren de Madrid a la imperial ciudad; gentes un poco misteriosas, que nos
hablan parcamente, mas con halago; de serena mirada, mas con cierto dejo
de tristeza; que nos atienden solicitas, pero que al hacerlo como que dejan
a un lado con alguna dificultad un pensamiento intimo que les llamaba
al interior.

Del atontamiento que parecidas impresiones produjeron al Greco, volvi6
a sus recuerdos; de los recuerdos a la realidad de su Toledo. Alli, en su
aislamiento, ird viendo con serenidad lo que ha de hacer y se dispondrd a
llevar a cabo sus grandes proyectos. En las aguas agitadas no se ve claro.
De pensamiento en pensamiento ird el pintor deduciendo que tanto es més
noble la producci6n artfstica cuanto de mds nobles facultades humanas
sea hija. ,

Las primeras obras espafiolas conocidas son las de Santo Domingo el
Antiguo; la Anunciacion, los dos San Fuan, etc. La Asuncion, hoy en Chica-
go, acent@a la nota personal y muestra sobriedad y grandiosidad. No hay
accesorios ingtiles, ni espectadores ociosos, ni gesto indiferente. jCémo
van desvaneciéndose en su mente ciertas ideuas venecianas! Que todo sirva
a la idea: principio indiscutible en la fatura pintura del Greco, que ya hace
aquf su aparicién.

Pero yqué idear—Ya iremos conociéndola.

Uno tras otro van saliendo de su taller lienzos para Santo Domingo,
para la Catedral, para otras partes, todos inspirados en los mismos prin-
cipios, todos muy estudiados, todos muy distintos de lo que entonces se
vefa en Toledo. Palpita en elllos no sé qué inquietud: se ve que no se han
hecho con el 4nimo sereno. Los tipos no son atin los macilentos, consumi-
dos y exagiies, de extrafio y levantado crdneo y cabeza minGscula; arco ci-
gomdtico pronunciado; ojos pequefios, negros, hundidos y de mirada vaga,
que empleara después. El esfuerzo de su imaginaci6n se va convirtiendo en
esfuerzo del entendimiento: empieza a vivir del espiritu y habla al espfrita.
Algo solemne, sin ruido y sin formas vagas en el ambiente de estas telas.

Para entonces el Greco no se contenta ya con mostrarnos este mundo
que a los ojos 'del cuerpo aparece, ni aun vestido de sus seductoras galas:
aspira a descubrirnos ese mundo de la idea, inmenso y pequefio, corto y
sin horizontes: corto, pues limita con frecuencia la observacién a una per-
sona y un solo estado del alma, que por todo signo deja una arruga en el
entrecejo o tuerce una suave lfnea; tan grande y dilatado como el amar
sin orillas de la emoci6n y la belleza, en el cual sobrenadan todas las cosas
humanas y lo surcan de cuando en cuando en rdpidas navecillas visiones
celestiales. No es el observador superficial que fija fotogrdficamente el
gesto; es el psic6logo que posce la clave de esta escritura misteriosa, ex-
puesta a los ojos del necio y del sabio, de Arist6teles y de su asno, y pro-
cura interpretérnosia con los pinceles, ;Dificil empresal

Una veladura de tristeza se extiende por todo, como cuando las nubes
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invadea el horizonte antes sereno. Cada vez se acentia més el aire de me-
lancolfa. A esas hondas tristezas no convienen arménicos colores; no con-
sienten ficciones de composicién que destruyan el efecto de solitario dolor,
de {ntima amargura, que se recata de la luz de un dfa espléndido, y sé6lo se
alfa con la del frfo invierno. Empezaba ya a navegar a velas desplegadas
por el lago de la propia inspiracién. Porque el Greco crey6 mejor ser maes-
tro que imitar a los grandes maestros. En la imitacién de éstos corrfa el
riesgo de apropiarse lo bueno y lo malo que tan mezclados se encuentran
en sus obras. Sobre todo temia debilitar la propia originalidad por afecta-
ci6n, por falta de sinceridad. Andaba el renacimiento; pero él no querfa
andar con pies ajenos. Su afdn era el de andar, andar siempre; correr, si
fuera posible. Sentia dentro de s{ un resorte que le empujaba; un deseo
irresistible de pintar, no como pintaba el Ticiano (él no era Ticiano), no
como pintaban los venecianos (él no tenia gustos venecianos), sino a su
modo, es decir: lo que él vefa, lo que él pensaba, lo que sentia. Su ideal
pictérico buscaba purificacién y nobleza, y huyendo de la hinchazén, las
amplificaciones y la gallardfa pldstica querfa la grandeza sintética e inten-
taba transmitir la vehemencia de la expresién moral.

El San Mauricio, pintado por encargo de Felipe II para el Escorial, es un
buen ejemplo de ello. Que fué un esfuerzo de su pincel no hay que dudarlo.
Conviene, pues, juzgarlo con un rigor de que podria prescindirse al tratar
de obras de menor empefio.

Se compone de tres partes: En primer término, a la derecha, aparecen
San Mauricio y otros jefes discutiendo serenamente, mejor dicho, cambian-
do impresiones, deliberando. En segundo, a la izquierda, el santo recibe las
cabezas de sus sobordinados a medida que el verdugo las va cercenando.
M4s al fondo, y como explicacién de la escena, se le ve exhortando a los
soldados a ofrecer esta vida perecedera a cambio de la eterna. Arriba
grupos de 4ngeles ofrecen a los mértires la corona de gloria y se disponen
a goiarlos a la mansién celeste.

A nn espectador un poco distrafdo le ocurrird quizd que el pintor habfa
querido reirse del asunto y del rey que le di6 el encargo: tal es la primera
impresién de aquel conjunto. Hay allf no se qué de estrafalario y grotesco.
La moda de aquel vestido, aquellas piernas desnudas y retorcidas, el con-
tragentido de ir descalzo un personaje de golilla que disimuladamente apa-
rece mirando con fijeza al espectador; los rostros de rala barba y cabeza
descubierta, la aparente oscuridad y falta de orden [6gico en las ideas, de-
bieron de parecer cosa muy chocante.

Mirado todo serenamente, cambia el lienzo de aspecto. L.a escena cul-
minante es de sujestiva realidad y sinceridad en las cabezas, estudiadas en
conjunto y en detalle. Nada hay comparable a la virilidad, serenidad vy
firmeza verdaderamente militares de aquellos jefes, j6venes atin, que dan
con su negativa un adi6s a las afecciones de la familia y de la amistad y
renuncian al medro, a las esperanzas y a la vida. ;No es natural la tristeza
con que lo hacen? jEs que el obedecer a la conciencia ahoga todo humano
sentimiento, y se da tan ficilmente de mano al honroso uniforme, al pré-
ximo ascenso, a la gloria que llama a Ja puerta, al ansia del vivir, en la
plenitud de afecciones de vn corazén no gastado y en el goce legitimo de
lo que tanto cuesta alcanzar? Muy 16gico es hacer r.saltar todo esto, de lo
cual no viene a ser lo demds sino una consecuencia. Por eso lo da como
impresi6n predominante.

Entre los contempordneos del pintor habia pocos preparados para
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comprender estas filosoffas. Pocos podian distinguir la elevacién de estilo -
que nace del método, y entonces se confundian no raras veces con la gra-
vedad de estilo, de la elevacién que nace del fondo del asuntoy dala
verdadera dignidad artistica, contra la cual tantos desafueros cometian los
que fueron sus maestros y los que habfan apagado su sed con el agua de
sus ensefianzas. Kl San Mauricio es ya el desarrollo de las cualidadas tipicas
del Greco. (Qué hay en los cuadros de su segunda y Gltima manera que no
se halle éste en desarrollo o en germen? Solo falta acentuar acierto nervio-
sismo que ha de venir posteriormente.

El San Mauricio fué un verdadero alarde de valientfa y originalidad,
una protesta tdcita contra el gusto y modo de pensar de los que lo rodea-
ban, un desaffo a los que pasaban por entendidos, una peligrosa aventura
que le pudo costrar y de hecho le costé6 un poco cara, pues necesaria-
mente hubo de sufrir algn golpe su amor propio al no verlo colocado en
el lugar que se le tenfa destinado. De esta herida san6 con facilidad merced
a no sé qué denditisimo bilsamo de Fierabrds, y se hall6 con 4nimo esforzo,
so para acometer nuevas hazafias,

Es, pues, en una palabra, el que examinamos un cuadro que se acoge
con una sonrisa, la ir6nica sonrisa de la extrafieza, de la burla y desdén, y
que se contempla después con admiraci6n, con sentimiento y con encanto.

El cuadro era un ataque en regla a los que se crefan drbitros del gusto.

No se le escap6 al autor, y en el reptil que muerde la firma veo una
alusi6n clara a los envidiosos que tratarfan de desacreditar la obra,

Pero la composicién que verdaderamente marca la cumbre a que puede
llegar su pincel es E/ Entierro del Conde de Orgas, de melancolia tan pro-
funda, tan bien sertida y tan bien exagerada; de solemnidad tan patética,
de detalles tan sinceros. La indomable energfa de aquellos caballeros cede
al dolor y llena su alma, sella sus labios, reconcentra sus pensamientos,
busca ocultar su sentimiento, que sin embargo se trasparenta en ellos, acos-
tumbrados a mostrarse siempre en plena posesién de sus afecciones. A
pesar de la intensidad del dolor, no es desesperado, ni descompone sus
semblantes y ademanes. Pero de tal modo absorbe su atencién la pérdida
del amigo, que ni siquicra atiende a la maravilla que ante su vista sucede;
ni se regocijan con los celestes seres, San Agustin y San Esteban, que le
dan tierra, ni elevan su vista y peasamiento a lo alto, donde podrfan ver la
triunfante acogida que en el cielo al conde se le dispensa.

Dejemos a un lado en el grupo de abajo el contraste entre los caba-
lleros, los monijes, el nifio y los santos; entre el relativo equilibrio de Ia
parte baja y las desproporciones de la alta, entre el realismo y el idealismo
que allf presiden, y fijémonos un poco mds en el dolor intenso que salta a
los ojos y que es comGn a esta y otras obras.

Porque raramente maneja otra cuerda en su lira que la del dolor. El
dolor sereno, el dolor intenso, terrible, que no es de una hora ni de un dfa,
sino habitual y que por eso deja huella en las facciones y en el cuerpo todo.
Aun cuando sosiega, allf pueden notarse los vestigios, como en el bosque
después que haber cesado el huracdn.—Llamo la atencién sobre este aspecto
de la obra del Greco, porque no se le ha dado la debida importancia, El
Greco es esencialmente el pintor del dolor interno, contenido, que teme
aparecer al exterior. El modo de expresarlo suele ser noble.

¢Sabe pintar el dolor fisiol6gicor—Casi puede dudarse, aun contem-
plando el Laocoonte. ”

La alegrfa franca y habitual la desconoce. Ni aun los 4ngeles, ni los
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bienaventurados del paraiso, ni los nifos, abren el pecho y lus tabios a la
alegrfa sin pena. Cierto que pinta admirablemente la complacencia y el
goce {ntimo, mas nunca es el goce habitual sin reserva, sin precauciones.
Este es uno de los rasgos de cardcter del Greco toledano.

Este dolor y trabajo interno del pensamiento agota las energias de sus
personajes y los echa en brazos de su cansancio moral, JQuién que estudie
las maravillosas cabezas que trazé aquella mano, dejard de comprender que
esa tristeza tan honda procede de otra que indudablemente lleva el pintor
en el alma, que vive con él, que estd encarnada en él, que lc es tan natural
como la fortalcza al le6n, como el olor a la rosa? ¥ he aquf una de las cau-
sas por la que nunca llegard a ser popular la obra del cretense.

La dificultad de comprenderle es otra de ellas, La sorpresa que causa
se trueca en disgusto cuando se anda con sutilezas y con simplificaciones
quintaesenciadas, se huye de lo objetivo sistemdticamente y la emocién no
llega sino a través del filtro de un andlisis pesado, que da en lo bello cami-
nando por lo grotesco y lo excéntrico. -

Peca ademds el Greco de solemne, es decir: que queriendo y debiendo
ser {ntimo, porque {ntimos, muy intimos son los sentimientos de sus perso-
najes, reviste a estos de tal gravedad, que los hacen incomunicativos. Gran
yerro, porque debian ser simpéticos, inspirar confianza, establecer esa co-
municacién tan fdcil, tan entera, tan necesaria entre los los dolores que nos
cuentan y los que nosotros queremos contarles. {Quién reza, sino mirando,
compasivo si, pero receloso a sus Cristos? (Quién se atreve a distraer a sus
santos? JQuién pide favor al San Pedro de la sacristfa del Escorial? —Afa-
bles y humanos, no esquivos y sombrfos los queremos.

De paso conviene notar también que no sicmpre es su pincel suficiente-
mente preciso en expresar lo que desea. En la Despedida de Cristo y la
Virgen, (Toledo), tan duice y tan afectuosa, no se sabe a punto fijo sise
alegran o se entristecen. Las mujeres del Expolio en la Catedral de Toledo,
espirituales y delicadas, tienen igualmente una expresién equivoca, que se
corrige en las réplicas. Y baste de ejemplos.

Sin embargo, el mayor pecado del Greco es haber ido contra la verdad.
No siempre bebe la psicologia del asunto, sino la de su interior. Es el re-
trato psicoldgico (valga la expresi6n) de su persona, asf como otros pinto-
res dejaban en sus cuadros su vera effigies. Ha querido mirar con los ojos
de la inteligencia y ha cerrado a veces los de la cara. Nada hay que pueda
justificar ciertos desafueros, ni siquiera el afin de producir mayor sensa-
cién, ni siquiera el de condensar la idea sintetizdndola y subraydndola. Esto
serfa acusar de pobre al arte y pagar en mala moneda. Porque digan lo que
quieran, aquello no es copiar la naturaleza, no es analizarla, no es interpre-
tarla, no es acrisolarla; es deshacerla. Y deshaciéndola se da en el conven-
cionalismo, y en el idealismo, y en la verdad a medias, y en el impresio-
nismo. La base estética del Greco serd m4s o menos filoséfica; pero ges su-
ficientemente s6lida?

Cuando el arte falsea la realidad, lo cual es imprescindiendo, hdgase lo
que se quiera, pues el arte nunca da la verdad entera, sino un aspecto de
la misma; hay que proceder de modo que no se eche de ver ficilmente,

De los espiritus del Greco solo vemos la expresién violenta; de los
cuerpos las deformidades y los extremecimientos nerviosos y semi epilép-
ticos: su luz es la luz de los espectros, que alarga sombras y deprime ma-
sas. Todo ello nos da inquietud, y parece obra de fantasmagorfa. —Habl4is
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bien, gran fil6sofo; pero dejadme tranquilo y permitidme que alguna vez
abra también los ojos a los esplendores de un sol de primavera.

Y dejo a un lado el examen de sus demds cuadros, sobre todo de sus
incomparables retratos. Si hubiera habido oportunidad ¢xaminariamos tam-
bién la influencia en el Greco de los primitivos; las analogfas y diferencias
de su pintura con la de Vel4dzquez, que le debi6 no poco; hasta qué punto
se le puede considerar como un. precursor de los modernistas y otras cues-
tiones parecidas. Pero esto exige mucho tiempo.

HE DICHO.

El Boceto del Expolio.

Por afieja fradicion se reputa como tal un hermoso y hoy codiciado
cuadro en la antigua, muy noble y muy leal Villa de Orgaz, del me-
dioeval Serfiorio de D. Gonzalo Ruiz de Toledo.

No se sabe si el enunciado bocefo fué adquirido por los ordacefios
en vida del autor Dominico Theotocdpuli, o si seria comprado después
de muerto éste, a su hijo Jorde Manuel: pero es lo cierto que por el
mismo se tiene en la Villa una religiosa devocion heredada, rivalizando
los proceres de ella en prodigarle por temporadas sucesivas todos sus
cuidados, todos sus esmeros para que no sufra detrimento alguno ni
pueda ser furtivamente sustraido. En la custodia de la excelente reliquia
pictdrica alterna también el respetado y venerable Sefior Cura Pdrroco
D.bAIejandro Lorenzo Macias, culto en extremo y virtuoso cual un ce-
nébita.

No hace muchos meses que se ha intentado por un nedociante la
adquisicion de esta joya artistica; pero Orgdaz, como Toledo y como
lescas, ha rehusado el recibir pingiies cantidades prefiriendo venerar
y exhibir su Eapolio Chico sin interrupcion y legarle a generaciones
sucesivas.

iAsi y solo asi, observando esa conducta, se mantiene el espiritu
cristiano y culto de un pueblo de mozdrabes que en tanta estima tuvo y
tiene la conservacion de la fe y de las costumbres sencillas de sus as-

cendientes!
Franecisco Ruiz de los Pafios.

Secretario del Ayuntamiento.
Orgaz Marzo 1914,
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DESPUES DE

All4 por aquellos tiempos
de tapadas y de duefias,
de pajes y Rodrigones,
de bufones y de viejas,
que a modo de Celestinas
eran de amores terceras
para dozo de mancebos
y perdicién de doncellas.
En aquel tiempo dalano
de conquistas y proezas
y también de trances duros
en el mar como en la tierra.
En aquel tiemro intrigante
de motines y revueltas
en que el Zoco toledano
fuese o no dia de fiesta
era vivo Mentidero
de artistas y de poetas,
todos de oficio de sastre
sin tener otras tijeras
para el corte de vestidos
que los filos de sus lenguas,
la virtud haciendo trizas,
el laurel haciendo piezas,
el honor haciendo polvo
y el talento haciendo lefia;
pues, dido, que en aquel tiempo
lo mismo que en nuestra ¢poca,
era el hombre el peor bicho
nacido sobre Ia tierra,
dotado de igual envidia,
hinchado de igual soberbia,
prefiado de iguales vicios
y duefio de tan vil lengua,
que, jpobre de aquel talento,
santidad, valor o ciencia
que sobre los envidiosos
levantara la cabeza,
porque intridas, sin razones,
menoscabos, malquerencias,
cuentos, chismes, vituperios,
injurias y otras lindezas
se alzaban contra laureles
en las artes y en las letras.
Si era uno aprendiz de Apolo,
mordia a Lope de Vegda,
si prosista, era Cervantes
blanco de su mala lendua
y si de Apeles, tronaba
contra el Greco y su paleta.
Pues segiin cuenta la historia,
la tradicion o conseja,
érase el 8 de Abril
de la dulce primavera
de mil seiscientos catorce
a no mentir las kalendas.
Del Zoco estaban repletos
ventanas, porches y arena
de gentes y dgentecillas
igual que en dia de feria

L 7 DE ABRIL DE 1614

o de Auto del Santo Oficio

precesor de azote o quema.
¢Qué motivo aquel dentio?

Dicese que fué querella

entre un pintor de mal pelo

discipulo de Orbaneja

y otro de pelo lucido

y de inspirada paleta.

Dicese que cierto Zoilo
con voz ronca y descompuesta
comenzé a moler los huesos
con insidia vendadera
del simpar pintor Cretense
ya sin vida y sin defensa,
por ser muerto el dia antes
y ya entregado a la tierra.

Dicen que tales denuestos
de la viperina lendua,
por el vuldo y la ignorancia
con gozo acodidos eran,
cuando de pronto un hidaldo
grave y de figura apuesta
paso abriése en el concurso
con ei acero en la diestra
y al murmurador mirando
hablole de esta manera:

—«Por Dios, que se echa de ver
al oiros desbarrar
que os atrevéis a juzgar
lo que no sabéis hacer».

Al escuchar estas frases
el Zoilo de la conseja
de su daga toc$ al punto
la bruifiida cazoleta
como quien dice: —«Aprestaos
inmediato a la defensa»;
mas el defensor del Greco
sonriente y con gran flema
vistié en su vaina el acero
al decir de esta manera:

—«Dejad su daga dormir
buen hidaldo por favor,
que es mejor, mucho mejor
con sosiedo discutir;
decid que razén tenéis
para herir a Domenico,
pues creed no me la explico
como no me la expliquéis.

Batirnos es disparate
sin razonar el asunto,
porque ¢que gana el difunto
con que me matéis u os mata»?

Palabras de tal mesura
tom¢ a bien la concurrencia,
la que apretando a los héroes
de la empezada pelea,
se apresto a saber curioso
el final de la contienda.

—«Escuchad con juicio entero
(dijo con calma el hidaldo,
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y perdonar, si me salgo
de los limites que quiero,
pues tengo en tanto la gloria
de mi patria y del que ha muerto,
que casi ni he. hablar acierto
al recordar su memoria.

Mal letrado en mi tendra
el pobre que ya murio,
mas con ver lo que pinté
dganado su pleito esta.

Porque ¢quién gozo no siente
de su denio al ver la luz
ensu Cristo de la Cruz (1)
y Asuncion de San Vicente?

¢Quién no ensalza, aunque no quiera

el talento prodidioso
que ostenta el refrafo hermoso
del Arzobispo Tavera?
Del de Avila. ¢Quién podrd
rayar a la misma altura?
¢Quién que imite la factura
de un Cabarrubias habra?
¢Quién negara lo divino
dentro del poder humano
de aquella divina mano
que pinté San Bernardino?
¢Quién, dido, seré capaz

de discutir pretencioso

el Entierro prodigioso

del noble Sesior de Orgaz?
¢Quién que no se halle extraviado

podrd juzdar de demente

esa paleta excelente

que cred el dpostolado?

¢Y quien el dgenio coloso
que pudo nunca exclamar:
Mas alto pude rayar
que el Expoliun portentoso»?

Si es usarcé por ventura
mas pintor que el Greco fué,
le diré: Sefior, pequé,

XV

y absuelva mi desventura;

mas si no puede probar

mayor pericia en el arte,

hablemos en otra parte,

porque tenemos que hablar.
A su disposicién quedo

si mi dicho no le adrada

y sepa, que ésta mi espada

se halla templada en Toledo.
Y he olvidado. {Voto a San!

que tendrd usarcé afén

por saber quién soy... dispense:

discipulo del Cretense

y su defensor Tristén».

Dichas aquestas palabras
con mesura y dentileza
miré Tristan al contrario
de los pies a la cabeza;
pero el Zoilo més corrido
que liebre corrida y vieja
tomé las de Villadiedo
sin murmurar una letra.
Tristan se atuso el mostacho,
tomdé postura altanera
y sefialando la huida
del hidaldo mala-lengua
dijo a tiempo de embozarse
en la su capa de seda:

«Al enemigo que hulle
puente de plata dispuesta».

El pueblo prorrumpié en vitores,
del Greco ante la defensa,
y Tristdn con paso lento
fuése por una calleja
palpitante el corazén
y tranquila la conciencia.

Javier Soravilla.

L L ]

NOTAS TOLEDANAS OE EL GRECC

L]
Como curioso, transcribimos en primer lugar un documento por el

gran artista escrito y firmado, que se conserva en el archivo del exce-
lentisimo Ayuntamiento de esta capital, y que debe darse a conocer a
las clases diversas de la sociedad, pues los eruditos ya tienen de él co-

nocimiento.
Dice asi:

«Dominico Theotocopuli Greco, digo &4 | V. S. me ha encargado un
retablo ea | dorno de la capilla de Isabel de - Oballe e yo tengo hecha

escri | tura e dada las fianzas | que por V. S. me ha sido mandado. |

(1) Se refiere al Jeuds Cruoificado existente en el Museo del Greco.
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Pido y suplico‘a V. S. se me mande librar los quatro cientos escu-
dos | de la primera paga conforme a la | escritura para que yo pueda
poner | luego mano en ello.

Doyinico THEOTOCOPULI».

Al dorso dice: + Theotocépuli Greco, 16 de Febrero 1608.

En cuarto, buen estado, tinta brillante.

En otro documento firmado por Jorge Manuel Theotocépuli escrito
en 1612, volvia a pedir la resta de la cuenta que quedaba por pagar de
la antedicha obra.

El Viaje da Espaiia de Pedro Antonio de la Puente--Madrid
MDCCLXXII carta V. niim. 19 consigna lo que el Sr. Parro en su 7o-
ledo enla Mano—Toledo 1857 —tomo Il y pago 532 y 33, inserta res-
pecto a los planos del actual edificio del Ayuntamiento de Toledo, y es
como sigue: se deben aquellos dice, «al famoso arquitecto, escultor y
pintor Dominico Theotocopuli (entendido por e/ Greco) y no a su hijo
Jorge Manuel como algunos han creido, pues este era todavia muy jo-
ven cuando se principié la obra». (1)

Que en Toledo existieran fabricas de espadas, de papel, de sombre-
ros, de agujas, de curtidos y otras muchas, es notorio: documentos. par-
ticulares, noticias de obras diversas y las ordenanzas para el buen régi-
men y gobierno de la ciudad, lo atestiguan.

De otra fabricacién suministra datos el libro de D. Francisco Xavier
de San Roman titulado £7 Greco en Toledo—Madrid 1910, pag. 199—.

En el documento 55 que menciona, expresa que Jorge Manuel, hijo
del Greco, alquilo una casa que tenia en la parroquia de San Bartolomé
de San Solés a Juan de Sierra, estampero de naipes, en 4 de julio de
1615.

Como la imadinacion de los artistas y de los poetas suele correr ala
par, no faltan de unos y de otros que creen ver en la ctipula del Con-
vento de Santo Domingo el Antiguo un simbolo de la predileccion casi
monomaniaca que por el arte de la pintura sintié e/ Greco, manifestan-
dola en la esfera metélica o bola emblema del mundo, atravesada por
un tiento de pintor.

En realidad no existe tal simbolo en el edificio en que fué sepultado
el cretense.a su fallecimiento: es solamente el asta o palo de una ban-
dera de misacantano que hace bastantes afios vimos alli colocar.

J. Moraleda y Esteban.

(1) Se dice que en el Archivo del mismo Municipio existe una obra en que se
consign]a que fué Juan de Herera el autor de los planos y la obra de la Casa Con-
sistorial.

No la hemos consultado.
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Glorifiquemos al Greco.

Enmedio de falacias y de hieles
pinto la austera faz de cien varones;
guerreros, arzobispos, campeones,
esclavos de sus mdgicos pinceles.

Ornemos hoy al Greco de laureles;
pues supo con sus bellas creaciones
inspirarnos piadosas emociones, ‘
del creyente sentir reflejos fieles.

El pudo retratar a maravilla
con vigoroso impulso soberano
el alma legendaria de Castilla,

y en alarde sublime, sobrehumano,
el «jesiis» de su «Expolios, donde brilla
el nmimen del artista mds cristiano.

Isidro del Val.

Aocogido de la Beneficencia Provincial.

Toledo, 31 Marzo, 1914.

—El Entierro del Conde de Orgaz, por D. M. B. Cossio. En 8.°

Interesante estudio.

—La casa del Greco. Obra de El Arte en Espana. Comisaria Regia
de Turismo.

—D. Francisco de Borja de San Roman y Fernandez esta preparan-
do la segunda edicidon de su elogiado libro EL GRECO EN TOLEDO,
que llevara nuevas noticias de sumo interés.

— Q. Beritens. —Aberraciones del Greco, cientificamente conside-
radas.—Madrid, 1913. En 8.°, 56 paginas y laminas.

Lo

El Centenario del Greco en Madrid.

La Academia de Bellas Artes de San Fernando celebr6 Junta ptiblica
el domingo, 30 de Marzo, a la tres y media de la tarde, para conme-
morar el tercer centenario del inmortal pintor Dominico Theotocépuli
(el Greco).
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El programa fué el siguiente:

1. «El Greco, arquitecto y escultor». Discurso por el académico
de namero D. Enrique Maria Repullés y Vardas,

2.9 «Villancico», de Juan Vazquez, cantado por D. Marcos Redondo,
acomparfiado a la guitarra por D. Quintin Esguenebres.
3.2 «<En el tercer centenario de Dominico Theotocépili (el Greco).»
Soneto leido por su autor, el académico de niimero D. Angel Avilés y
Merino.

4.° «Madridal», de Gutierre de Cetina, cantado por D. Marcos Re-
dondo, acompanado a la guitarra por D. Quintin Esguenebres.

5.2 «Caracteres de la obra pictorica de El Greco.» Discurso por el
académico de nimero D. José Garnelo.

6.° <Romance», de Millan. Coro a tres voces.

El busto de El Greco ha sido modelado especialmente para esta so-
lemnidad por el académico de nimero D. Miguel Angel Trilles.

(De £l Liberal, de Madrid).
Dia 28, Marzo, 1914.

INFORMACION

. La sexta conferencia verificada el domingo 29 del pasado y que
pronuncio el Catedratico del Instituto D. Ventura Reyes, fué interesante
también. En ella manifesté dicho sefior conocimientos nada comunes
sobre el arte del Greco y de otros pintores nacionales y extranjeros,
llegando a afirmar que desde luego fué neurasténico el cretense, pero no
astigmata, pintando con exactitud los modelos que tuvo delante de si,
feos, hermosos, serios y ascéticos.

Esmalté su discurso con oportunas ocurrencias y fué elogiado y
aplaudido.

[ ey 2}

Con satisfaccion anunciamos que el Muy llustre Sefor Vicario Capi-
tular en vista de las protestas de la Comision provincial de Monumentos
y de los artistas de Toledo y de Madrid, més las difundidas por la Prensa
local y de la Corte, ha ordenado a la Comunidad de religiosas de Santo
Domingo el Antiguo de esta capital que coloque de nuevo en los refa-
blos del templo del dicho Monasterio los cuadros del Greco que sin su
autorizacién habian sido arrancados de aquéllos, estando al darse a
luz este namero de la Revista, repuestos en sus respectivos lugares
cada uno.

Hase invocado por alguienla razon de que siendo propios de la
Comunidad los referidos lienzos, podian y pueden las monjas disponer
de ellos para retirarlos de los retablos y hasta para enagenarlos, puesto
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que por proceres artistas se les han hecho proposiciones en este sen-
tido (?); pero esto, que no intentamos ponerlo en duda, ni en todo ni en
parte, opinamos que no es patridtico, ni oportuno, ni necesario, ni con-
ducente, ni nada; siquiera el concebirlo, porque de la concepcion de la
idea a la realizacion hay solo un paso... que nos denidraria a los tole-
danos y a todos los espaiioles.

¢ v 2

Mariana 5 dan comienzo las fiestas dispuestas para celebrar el Tercer
Centenario de la muerte de Dominico Theotocdpuli.

Muchas son las personas que de Madrid y del extranjero han llegado
a esta ciudad para concurrir a todos los actos que se efectiien con tal
motivo.

TOLEDO ha organizado el homenaje al celebrado pintor, escultor y
arquitecto y con ello se honra de presete y de futuro.

iLoores mil al Greco y a la Ciudad Imperial!

P =

El Excmo. Sr. Conde de Cedillo, Presidente de la Junta ordaniza-
dora del Centenario, ha tenido la bondad, que agradecemos, de remitir-
nos un programa en colores de las fiestas toledanas en honor del Greco.

Dibujado con delicadeza y realzado con las tintas es un hermoso
recuerdo del acontecimiento en que tomaran parte Su Majestad el Rey,
sus Ministros, las Reales Academias y todo lo més notable y distinguido
de Esparia.

g _—

Para la E.xposicion de obras del Greco se han traido de Madrid
varias reunidas por el Patronato del Museo del Greco yen el dicho
Museo se han recibido ya un Cristo pintado en pequeiia cruz de ébano
con cantoneras de plata, en una hermosa caja de D. Manuel E. Codez,
de Madrid, un San Juan incluido en las colecciones ya conocidas, que
pertenece al vecino de Ajofrin—Toledo—Sr. Martin Maestro y que mide
un metro de altura, mas otra obra que bien encajonada ha llegado de
Paris.

L Jpem—

La estatua que ha de figurar en el monumento al Greco atin est4 sin
fundir, asi como el medallon en que ird en relieve la cabeza del Greco,
la cual provisionalmente se ha colocado de estuco.

[ iy

La Conferencia celebrada el 2 del corriente en el lugar de costum-
bre estuvo a cargo del Doctor Beritens y versé acerca del Astigmatismo
del Greco. :

Probd técmicamente el alargamiento de las imdgenes y por tanto de
las figuras vistas a cierta distancia por el ojo astigmata; pero como este
defecto se aminora con la distancia y la figura toma otras proporciones
més anchas que altas, no persuadio a varios técnicos de los asistentes.
Ademas, en los cuadros realistas del Greco no se observa el defecto
nacido del astigmatismo; leyd su trabajo con correccéin y fué al final
muy aplaudido.
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NOTA FINAIL

Los billetes de rebaja concedidos por las compafiias de ferrocarriles
de Espafia para visitar Toledo con motivo de las Fiestas del Centenario y
la Semana Sanie, seran valederos desde el dia 28 del pasado Marzo hasta
el dia 13 del corriente Abril. :

Las Compafifas ferroviarins extranjeras hacen con los mistnos motivos
rebajas excepcionales.

*
L

El Himno al Greco no le insertamos por uo darle a conocer antes de
cantarge oficialmente.

En los ntmeros de esta publicacion hanse deslizado alguvas erratas
que el buen seuntido de los ilustrados lectores subganard facilnente.

Eo el ntm. 1.°, pag. 4, linea 6, [éase manifestaron, en lugar de lanza-
ron. En la pdg. 9, linea 10, 18ase a la presente.

En el ntim. 3.°, linea 18, pag. 11, 1éase verdinegras. Eu la pag. 15,
linea 23 del articulo, 1éase de proporciones aceplables.




