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ML @entenaire du “@reco”

TOLEDE 7 AVRIL 1614-1914

le S avril.— Erposition de tableau.r ef folografies au musée du
Greco.
Conférences dans la grande salle du collége.
Réception a I’ hotel de ville.
le 6 avril.——Séance des Academiciens.
Funéraire a I’ église Sante Domingo el Antiguo.
Concert musical.
le 7 avril.—0bseques solemnelles dans la cathédrale.
Cortége formé par les citoyeus de Toléde.
Inauguration du monument du Greco, hymne chanté
en son honneur.
Féte littéraire au théitre de Rojas avec I’ aimable
concours des éminents artistes Maria Guerrero
y Fernando Diaz de Mendoza ainsi que de quel-

ques excellents orateurs.
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TI1. Centenary of the “@Greco”

TOLEDO 7. OF APRIL 1614-1914

S.th of april.— Erhibition of pictures aud photos in the museum
of the Greco.
Lectures in the festival hall of the college,
Reception in the Tonwhall.
6.th of april.—Acadamical session.
Funeral in the church of Sanfo Domingo el
Antiguo.
Musical concert.
7 .th of april.—Solemn obsequies in the cathedral.
Cortege formed by the citizens of Toledo.
Inauguration of the monument of the Greco.
Hymn celebrated to bis honour.
Literal fiest in the theatre of Rojas with the amia-
ble concourse of the tamous artists Maria
Guerrero and Fernando Diaz de Mendoza and

varios excellent orators.



TIT Jabrbundertfeier des “@Greco”

TOLEDO 7 APRIL 1614-1914

S April.— Bilder und Lichtbilderausstellung in Museum des
Greco.
Vortfrige im Festsaal de Gimnasiums.
Empfang im Rathaus.
6 April.— Mitgliedersitzung der Akademie der Geschichte und
Kiinste.
Trauerfeier in der Kirche Sanfo Domingo el Antiguo.
Musikkonzert.
7 A pril.—Feierliches Requiem in der Kathedrale.
Festlicher Aufzug der Biirgerschaft Toledo’s.
Enthiillung des Grecodenkmals und Absingung einer
dem Meister geweilifen Hymne.
Literarische Feier im 1heater de Rojas unter Mitwir-
kung der hervorragenden Kinstier Maria Guerrero
und Fernando Diaz de Mendoza sowie einiger be-

deutender Redner.
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LAS MINIRTURAS DEL GRECO

Conocido y estimado era —aunque no cual merecia— el célebre pintor
Dominico Theotocdpuli como colorista consumado, ingenioso creador y
distinguido estilista; cuyas cualidades primordiales, amén de su vigoroso
dibujo, se conservan y resplandecen en la mayor parte de sus lienzos.

Admiran y suspénden el dnimo sus monumentales cuadros, ya cono-
cidos de visu o por reproducciones, por todos los inteligentes del mun-
do y ademas por los amantes de lo bello, los turistas y los seguidores
del Arte de Apeles.

Lo que no se ha divuldado, siendo justo el intentarlo, es que E/ Gre-
co fué ademas de gran pintor, excelente miniaturista: condicion logica-
mente presumible y enjendrable, porque como un adagio asegura, £l
que entre lobos anda, a aullar se ensefia, y otro afirma que 7odo se
pega, menos lo hermoso, y habiendo convivido en Roma a mediados
del siglo XVI, Theotocdpuli, con el celebrado miniaturista Julio Clovio,
su protector, tomaria de este artista escuela para ejecutar en su vida
ulterior obras de arte de este género, como indudablemente las produjo.

De dos miniaturas del Greco, firmadas, y que representan respecti-
vamente un caballero y una sefiora - vestidos con irajes de la época de
Felipe 1li—dio cuenta en el afio ultimo Mr. Berteaux en la Revisfa de
Arte Antiguo y Moderno, ainadiendo que fueron adquiridas para los Es-
tados Unidos de América, en donde se conservan.

De otra de gran interés también, dimos nosotros cuenta en nuestro
folleto titulado Dos Grecos mds en Toledo. —Toledo 1910.

Nos referiamos al notable retrato del Capellan Mayor de Mozéarabes
y autor de una excelente Historia de Toledo, doctor D. Francisco de
Pisa, ejecutada después del afio de 1612 para el Beaterio que el mis-
mo sabio doctor fundé por la segunda década de la enunciada centuria.
- Segiin consigna el Sr. Cossio en su obra del Greco, mide aquel
0.09 - 0.06, y se halla pintado en lienzo pegado sobre una tabla.

Como en nuestro antedicho folleto anotdbamos, se conservé esta
miniatura en el Beaterio del doctor Pisa hasta la extincion de estas
fundaciones en el pasado siglo, habiéndole poseido luego las Religiosas
Benitas; quienes en 1907 le cedieron al Excmo. Sr. Marqués de la Vega
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Inclan mediante una cantidad que destinaron las religiosas para repara-
cién de su monasterio. , ' ‘

Acompaiiamos el fotograbado del dicho refrato miniatura, por que
bien merece ser conocida de todos esta rara obra de arte y singularmen-
te por los toledanos, quienes tienen que agradecer al Padre Pisa una
buena hisforia de esta ciudad.

De presumir es el que existan algunas otras miniafuras pintadas por
la habil mano de Dominico Theofocopuli: el tiempo se encargara de
darlas a conocer. ‘

Juan Moraleda y Esteban,
Toledo-1914.

L L

Domeniko Theotocopulo, el Qreco.

Pintor, Escultor y Arquitecto.

A través del tiempo y enfrente del viejo Egipto, aun se aiza Creta
inmundada de 1uz, persistiendo bravia, entre aquel mar de color de vio-
leta, tranquilo como un lago.

Fué reflector hermoso del sol, el cielo y el mar, como asi mismo de
la teogonia y civilizacion del pueblo de las piramides. Por esta proximi-
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dad, el abuelo Osiris vi6 surgir a Zeus de la raza indo-europea, engden-
drado por Bel. Por eso Zeus nacido y criado a plena naturaleza, es la
originaria representacion, espiritual y corpérea del ideal artisticc-reli-
gioso de la familia aquella, que arrigo6 en la iluminada isla, madre de la
religion griega. Alli conforme al tiempo y lugar, el dios de la noche se
transforma en dios del dia; el culto a la muerte en culto a la vida.

Mientras el espiritu de Osiris vaga en Egipto, de aca para alld en lu-
cha con las tinieblas, buscando a su doble de madera entre los sepul-
cros soterrados, el espiritu de Zeus, padre de todo, flota en los aires,
palpita en los atamos, arde en los cielos, iluminando a la tierra, hasta
encarnar en los hombres, embelleciéndolos, sublimandolos, con las bri-
llantes cualidades de su esencia.

Y era tal la llaneza primitiva de este dios, que no se degrado, al
adoptar la forma humana en su mal alta expresion de soberana y activa
belleza. Para compartir con los hombres, sintiendo como ellos, todas
las manifestaciones propias de la vida intensa terrenal, en plena salud.

Por su plétora vital robé a la bella Europa fenicia, y se la trajo a su
isla, hechéndola en su tierra, cual semilla de dioses y reyes.

Y en su patria querida fué, donde Zeus hizo madre, a tan hermosa
© princesa.

Fruto selecto de esta accion fecunda del cielo sobre la tierra, fué
Minos, Radamanto y Sarpeddn, eslabones misteriosos de cieloy tierra,
movimiento, calor, luz; carne, sangre, vida; Mitologia, Trabajo, Histo-
ria de aquel compuesto humano.

Minos, hijo de un dios, reiné en Creta.

Dédalo, de celeste procedencia como él, le construyé su palacio,
conforme a su realeza originaria. La drandiosidad y la riqueza de un arte
sugderido por la representacion viva del espiritu de un dios, encerrado en
el cuerpo humano de mds armonicas proporciones, resplandecian en
aquella obra. Por eso Dédalo, escultor también, did vida a sus estatuas,
dandoles por sus actitudes, movimiento al cuerpo; alma, por la anima-
cion del rostro, sedun expresaran sentimientos distintos. El fué quien
rompid la quietud hieratica de las imagenes egipcias, aislando los bra-
zos, aislando las piernas de las que él fabricaba. Y é] también, quien in-
vento las herramientas precisas para trabajarlas en madera.

Y en aquel palacio o laberinto, que segun Evans, significaba Pala-
cio del Hacha, por el simbolo religioso representado profusamente con
ese instrumento de dos filos, en todos los muros del dran recinto los
cuales también se encontraban decorados con relieves de yeso y pintu-
ras al fresco; siendo asi como en esta fabrica arquitecténica, y por es-
tas esculturas y pinturas, cuya antigiiedad se remonta a XVI siglos an-
tes de Jesucristo, se reflejaban claramente todas las condiciones excep-
cionales de aquel pueblo, de costumbres tan sencillas como entusiasta
admirador de la naturaleza. La diversidad de los asuntos que represen-
tan; la fluidez del color empleado, v la libertad del estilo, para lledgar
a la expresién gallarda de un naturalismo familiar, espléndidamente ale-
dre, sano, y de una elegaricia varonil, caracteristica singular de aquella
raza, son hoy una revelacion extraordinaria, del alma de aquel pueblo
exquisito, que sobre la base de la familia, la libertad y el trabajo, -supo
crear el arte y la religion de la vida. Arte y religion, que constituyd en
los tiempos aquellos, el centro primitivo, el foco principal de la civiliza
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cién griega, iluminada esplendorosamente, por el mas fervoroso culto a
la belleza ideal encarnada.

Y esto habia de suceder forzosamente, en un pueblo joven, escogi-
do, demdcrata por excelencia, donde no hizo mella la teocracia, porque
como su dios aparte la fuerza y la inmortalidad, el jefe de la familia lo
era todo: padre, ciudadano, sacerdote, esposo, juez, amparador carifio-
so de su prole, y corrector severo de sus desmanes.

Pasé el tiempo. En su transcurso voraz renacen alternativamente y
llegan a florecer, derramando la esencia espiritual de su idealismo, que
se afina y transforma, adaptdndose a la marcha evolutiva de aquella co-
lectividad selecta, hombres como Orfeo,. Homero, Hesiodo, Esquilo,
Sofocles, Euripides, Socrates, Herodoto, Aristételes, Platon, que lenta-
mente preparan el transito social del politeismo griego, que habria de
fundirse poco a poco en la Trinidad Cristiana, ocasionando sucesiva-
mente el triunfo sobre todo aquello, a la moral pura del Nazareno.

Fueron pues, los helenos por su brillante historia, una raza altamen-
te progresiva, que logré reunir, equilibrandola perfectamente, con una
sencillez primitiva y una vision tan clara de la verdad, las condiciones
psico-fisicas del individuo, como base de una sociedad ampliamente libre,
animada, fortalecida por la expresion vivaz, de un arte soberanamente
hermoso, imégen fidelisima de un pueblo de dioses y reyes.

Desde las predicaciones del Ungido pasan diez y seis siglos escasos.
Luchas encarnizadas, destrucciones abominables arrasan la tierra y las
almas, con los horrores de la duerra. El cristianismo; idea de paz y de
caridad, se impone por la fuerza. La reptiblica veneciana, El Ledn de
San Marcos, habia dejado caer sus garras codiciosas sobre Kandar, li-
bertandola de los turcos en 1211. Aquellos modernos fenicios, en 1578
ain dominaban en Creta. Afios antes, en la misma isla, cuna de dioses,
nacié y se cri6 como Zeus, Domeniko Theotocopulo. Y sobre aque-
lla tierra iluminada por un sol radiante; bajo aquel espacio azul pu-
risimo, donde se dibujan envueltos en una claridad poética los montes,
los bosques, los drboles, las casas de campo, y las masas arquitecténi-
cas de ciudades enteras, con sus templos, palacios y estatuas en lo mas
alto; entre los monumentos admirables mutilados a veces por la barbarie
de la guerra, productos arrogantes de un arté supremo alli acumulado
por una raza depurada por el sentimiento de la belleza, y que reflejo su
alma en cada trozo que arrancé a sus montafias de marmoles diatanos
cual si se hubiera empefiado en introducir las palpitaciones del amor
y la vida, en el corazon de las piedras; la vision constante de una
naturaleza bellisima, alagada por un clima benigno; el goce que habria
de proporcionarle la contemplacion y disfrute de un campo fertil y ale-
gre, animado de pastores y pastoras, labradores y artesanos, industria-
les y comerciantes, que empleaban su actividad en un trabajo repara-
dor... Por todo esto, unido al conocimiento acentuado de la historia de
sus ascendientes de tez palida-amarillenta, ojos obscuros, cabellos ne-
gros rizosos, cuerpos agiles, y en suma, por atavismo de raza seleccio-
nada, se formé su cuerpo y se templ6 su espiritu amplio y libre, lanzéan-
dose intrépidamente de su patria, esclavizada y deshecha, por elementos
extrefios.

Heleno de pira cepa; amargado por la esclavitud de su patria; admi-
rablemente dispuesto para aceptar las ideas ampliamente progresivas
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de San Pablo, cuyas palabras lejanas atin seguian resonando en sus
oidos padanos, purificando su mente, afirmando la fe en si mismo, y
despertando en su corazén de verdadero artista, la esperanza de un
mads all4 indefinido, con vislumbres de perfeccién infinita.

Llega a Venecia. Por la ciudad encantada que parece flotar sobre
las aguas, reproduciéndose en ellas enigmatica, revolotea su imagina-
cién juvenil, sin que su misterioso influjo le fascine. Pasa a Ia ciudad
eterna, y su grandeza no se le impone. Conoce a los grandes maestros;
los trata; sin caer en las admiraciones ridiculas. Y joven entonces, con
la seguridad del propio valer yla independencia de suraza, viene.a
Espafia y para en Toledo. dpor qué? ¢No tenia en Italia ambiente pro
picio, y talento sobrado, para triunfar en Roma y Venecia? Seguramen-
te. ¢Fué que el Toledo abrupto, legendario, lleno de remiendos his-
téricos; con su paisaje delicado y rudo; con sus lejanas montafias; sus
mardas rojas, amarillas y drisis; sus escarpadas rocas eruptivas, mons-
truos fésiles soterrados que asoman parte de su piel por entre la tierra;
sus vedas sedimentarias divididas en huertos, abundantes de frutales
cultivados; sus cigarrales bravios, de siluetas verchinegras que se re-
cortan vigorosas sobre el azul espacio; los rojizos tonos de las rosas
desgranadas; el verde blanquecino de las encinas y olivos; los retorcidos
albaricoqueros y los almendros estallando en flores, blancas unas, son-
rosadas otras; los rayos del sol primaveral azulando los tibios vapores
del Tajo, gasa transparente que poetiza la fiera expresion del paisaje y
la ciudad, idealizdndolos con las dalas siitiles del ensuefio.

¢Fué cuanto modela la fisonomia enérgica de esta tierra delicada y
agreste, cuyo tipo originario sigue siendo esa formidable belleza ristica
que rodea a la ciudad? ¢Fué aquella sociedad de /iidalgos castellanos
que habitaban en ella, mantenidos en su hidalguia por los campesinos
moriscos, a semejanza de los ilotas aquellos que sostenian a los ciuda-
danos griegos? ¢Fueron las sencillas costumbres, el espiritu de libertad
comunista, la fraternidad del estado llano, que componia la activisima
colmena gremial del pueblo trabajador con su trajin incesante de pro-
duccién multiple y diversa, de manufacturas resplandecientes de un
arte exquisito? ¢Fué la tierra? ¢Fué el cielo? ¢Fué todo reunido que se-
movié en su alma gdriega, por semejanza, los recuerdos de su nifiez
vivida en su patria, cuando al lado de sus conterrdneos disfrutaba las
dulces caricias de su madre, al calor del hogar y la familia? ¢O fué obra
milagrosa, definitiva, de alguna princesa toledana, de rostro moruno,
ojos de fuego, cabellos negros, labios encendidos, manos aristocraticas
y porte dentil, la que le hizo arraidar en tierra castellana? Tal pudo
acontecer, cuando tan pronto vino al mundo su hijo Jorde, y tanto se
complacia en pintar la preciosa figura de la Virgen Madre, tan bien
sentida y tan hondamente idealizada, sobre todo en las sagradas familias.
Y amarrado ya con los lazos de la carne, con los lazos de la sangre, y
con los de la tierra y el cielo, pudo muy bien, al lado de una mujer her-
mosa y acariciado por su tierno infante, fundido por el amor intimo del
hogar, naturalizarse en esta tierra, y concentrando su atencion en su
‘arte, pensar en Cristo, obligado protagonista en las obras de su mayor
empefio. Y entonces, conforme a sus ideas progresivas y sublimado por
Jlos hermosos sentimientos de padre, al frente ya de su familia trina,
percibe las palabras aquellas del Ungido., «Habeis oido que fué dicho:
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Amaras a tu préjimo y tendrds odio a tu enemigo. Yo os digo mas.
Amad a nuestros enemigos; haced bien a los que os aborrecen, y orad
por los que os persiguen y calumnian; para que seais hijos de vuestro
Padre celestial, el cual hace nacer su sol sobre buenos y malos, y llover
sobre justos y pecadores». Y después seduia escuchando con deleite las
fogosas aquellas de su compatriota el Gran San Pablo, el apostol de
muchedumbres, cuando les decia: «<No hay primeros ni dltimos; no hay
ni griegos ni judios, ni circuncisos ni incircuncisos, ni barbaros ni es-
clavos, ni libres, sino que Cristo esta en todo». Y terminaba oyendo a
San Agdustin; Nada hay inmovil en el mundo, todo cambia. El verano
“sustituye al invierno, el dia a la noche. jCuanto no cambia el hombre
pasando de la infancia a la juventud, de la adolescencia a la edad madura
y ala vejez! Y entre otras, <La revelacion de Moisés no podia por
tanto, ser la misma que la de Cristo». Y con esta levadura transforma-
dora, violentamente progresiva, bondadosa y flexible, concibe para su
arte al Dios Hombre, tal y como es él, dentro de su espiritu, dentro de
su corazén, y asi lo pinta: Majestuoso y radiante con la corana del sol,
hermoso como Zeus, bondadoso y humilde, como flor delicada, que
inclina su tallo, y se deshace en aromas sobre la tierra dspesa.

Y teniendo al hombre driego por naturaleza, driego por su espirifu
padano; reformado ya par la esencia del cristianismo, que revolotea en
su alma cual mariposa blanca, exaltando la actividad de su mente crea-
dora, podemos muy bien imaginarnoslo oficiando de gran sacerdote en
el santuario del hogar, incorporado felizmente al santuario del arte.

La verdad de la vida con todas sus vibraciones mds intensas le
conmueve y alienta, en los momentos de sus concepciones mas intimas,
endulzandole, los amargos reveses de la fortuna. -La madre, su hijo, él,
frente a todo, ennoblecido y agigantado por la lucha; estimulado por la
inteligencia acumulada en su cerebro penetrante; favorecido por mul-
titud de encardos; ¢Qué habia de hacer para conquistar la deseada
inmortalidad, y la gloria apetecida, como artista de corazon? Trabajar
sin miedo. ¢Qué resistencia material mas terrible y pasiva se oponiaa|
logro de sus aspiraciones ideales, para verter sus denerosos sentimien-
tos, y la esencia de su alima creadora, cristalizandolos en formas reales?
La tradicién inmovil, primero, después, el plano cuadro. ¢Qué mayor
triunfo para él, que animar a la primera con-e] fuego de la vida, y disolver
el segundo con el calor del entusiasmo y el vigor de la constancia? Plena-
mente convencido de sus propias fuerzas, comienza animoso sus ata-
ques contra los dos enemigos, reanudéndolos sin cejar un dia tras otro,
y creciendo siempre redoblando su impetu, consigue al fin ver palpitar
a la primera arrollada y deshecha, una vez destruido y disuelto com-
pletamente el segundo. Por el triunfo alcanzado, pone apariencias de
verdad con la hermosa mentira del dibujo, la luz y el color, fingiendo
una profundidad que en realidad no existe sobre el plano de la tela
estirada. ¢Como pues desaparece el plano geométrico del cuadro, y se
transforma en una dimension de profundidad infinita, donde pueden apre-
ciarse, desde los espacios etéreos incendiados de luz, hasta los celajes
sutilisimos, y las perspectivas aéreas, invisibles casi.a través de la at-
mosfera, alld en las lejanias azules del horizonte indefinido, para venir
precisandose segin las distancias, mas acentuadas, mas concretas, ma-
yores de forma y mds vigorosas de color, a medida que se acercan a los
primeros? Con tierra, polvo al fin de colores distintos.
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¢Y cémo pudo resolver el Gran Theotocopulo este dificilisimo pro-
blema del movimiento y la luz? Observando constantemente a la natura-
leza, que ni se engarfia ni nos engaiia, porque es'en si, como es en vet-
dad. ¢No le decia bien claro que un cuerpo sslido, inmdvil, opaco, pue-
de muy bien transformarse en liquido mévil y transparente, o en vapor
ligerisimo, e iluminarse por la luz refulgente del sol? ¢Qué son los colo-
res? Materia densa, tierra pulverizada después.

¢Qué se hace para difundirlos sobre una superficie? Mezclarlos con
una substancia fluida, liquidarios. ¢Y qué se ha conseguido con eso?
Transformar una materia opaca, monocroma y densa, en otra mas ligera
déandose cualidades de fluidez y por tanto de transparencia. éLuedo qué
pasard si los colores se emplean espesos? Que al secarse la parte liqui-
da, nos dardn idea exacta de su estado primario. ¢Y si se usan con mu-
cho liquido? Que al secarse perderan casi su naturaleza corpérea y co-
lorante. ¢Y si estos se extienden sobre tonos enteros de otro color ya
seco? Que lo velard mas o menos Jenuamente segun esté cardado o li-
gero de color. ¢Entonces como armonizarlos en sus distintas combina-
ciones hasta conseguir las apariencias de la verdad, asegurando su per-
manencia en el cuadro? Pues utizando diestramente toda la dama con-
tenida entre la nota més fina y sutil, y la mds densa y grave; dejando
secar todo aquello que después convenda transparentar, velandolo con
tonos ligeros, a fin de simular el ambiente o aire interpuesto entre las
respectivas distancias a que se encuentren las imddenes representadas.
¢Luedo todo lo dicho a qué conclusion nos lleva? Pues a la solucion
magna en pintura, de la idea del movimiento y de la luz, o sea la pers-
pectiva aérea, convirtiendo la tierra en cielo, y el cielo en tierra.

Esto fué lo que vio clarisimo y resolvié completamente Domeniko
1heotocopulo. Cosa que ninguno antes que él llegé a conquistar.

Por eso empled con acierto rayano en lo increible el sistema de las
veladuras, llegando a una percepcion tal, que aquello que se crefa faci-
lidad exponténea, es obra lentamente madurada por la continua obser-
vacién del natural, en su insaciable deseo de hacerlo palpitar en el cua-
dro, cou toda la poesia, con toda la expresion ideal que tiene la vida.
De aqui el que en esas finezas de color, en esas exquisitas formas ex-
presivas de sus imagenes, muchos hayan visto al pintor del espiritu,
-siendo en verdad, el pintor de la naturaleza que tenia delante, frente a
su taller del Transito.

Pero hay mads, los rasgos caracteristicos de sus figuras vivaces, lle-
nas de elegancia y distincion, tienen su origen étnico en la Isla de Cre-
ta. Alli, en los frescos de los muros del palacio de Minos descubiertos
en Cuosos, por Arturo Evans, se encuentran hoy los gloriosos anteceso-
res del arte idealista del Greco. El movimiento y la expresion, cararac-
terizan bizarramente aquellos testimonios maravillosos, productos de la
civilizacion griega en el sedundo periodo, llamado Crefense antes de
Homero. _

Fué el Greco, naturalista; creyente ingenuo en la idealidad del arte;

_por eso pudo ser el pintor de nuestra raza idealizada, por eso fué el crea-
dor de la escuela toledana, madre de la llamada escuela espariola.

No ray6é como escultor a la suprema altura a que se elevara como
pintor incomparable.

Bien lo dice su precioso grupo destinado a coronar el lujose marco
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hecho por €l para su hermosa obra el Expolio, y que hoy se conserva
en el Seminario Conciliar. Que esa obra es suya no cabe duda; de su
mano y manera son las lineas que lo componen: tan solo él, gduidndolas
con su mente y su corazon, pudo trazarlas y expresar con ellas combi-
nadas, la gracia infantil, el candor y la viveza delicada de aquellos 4n-
geles que tan voluntariosos y diligentes, ayudan a la virgen que le im-
pone la casulla a San Ildefonso, arrodillado respetuosamente y extasiado
ante la reina de los cielos, sentada sobre un trono de nubes y cabecitas
de querubines. Todo ello delicadamente sentido, y cuidadosamente tra-
bajado nos causa la ilusion de la verdad por el movimiento y la vida que
tiene, no asf la parte anatomica que deja algo que desear. Ldastima que
esta joya de la que diré algo en otra ocasion, no tenga sitio adecuado
conforme a su valor extraordihario.

Y como arquitecto solo se puede decir, que no pudo Domeniko re-
flejar su extraordinaria fantasia innovadora. Esclavizada vivia esta
bella arte en su tiempo bajo la tirania absoluta de una rigidez y de una
sequedad, que obligaba a los artistas'a la copia servil de los 4rdenes
clasicos, transformados por el utilitarismo de Roma y tenidos entonces
como el sumun de la perfeccion arquitectonica.

En esta época correspondiente al dltimo periodo del Renacimiento
llamado greco-romano, se consagré San Pedro de Roma como el proto-
tipo de la suma belleza en su cardcter religioso, imponiéndose cual patrén
obligado, para las demas iglesias. Por la sequedad del conjunto, la frial-
dad de sus lineas y la rigidez geométrica de sus miembros, se inicia ré-
pidamente la decadencia de esta noble arte, que en tiempos del Greco
empieza a caer en los desvarios del churriguerismo. Que Theotocopulo
ejercio esta profesion no cabe duda; diganlo las trazas de algunas igle-
sias, sus retablos monumentales, el consabido tamulo de la reina Marga-
rita, el plano y perspectiva de Toledo con la carta topografica de sus
montes, pintados por €él, para el Excmo. Ayuntamiento de esta ciudad.

En resumen diré: Que el Greco no fu€ un mistico espafiol ni podia
serlo, por su amor fervosoro a la naturaleza, y su afan de sublimarla a
través de un ideal realista, aunque impregnado por el espiritu cristiano.
Que la gracia distingida, el movimiento y la viva expresion de sus figuras,
tienen su raiz en Crefa sentidas intensamente por atavismo de raza, a
través de la evolucién natural y de los recuerdos mas alaguefios de su
patria querida, siempre palpitante en su corazén y en su alma.

Por eso la representacion de la mistica espafiola de aquel tiempo no
puede en manera alguna ser la suya. Porque no es posible que el mis-
ticismo hubiera de encerrare forzosamente en una forma elegantisima,
flacida la mayoria de las veces. Eso ha venido después.

¢Es qué el misticismo espafiol intensamente representado entonces,
con toda la potencia espiritual de nuestra raza por Sempecha Alcantara,
no residié dentro de una forma exageradamente tosca y fieramente va-
ronil? ¢Es qué el delicado vibrante y sutilisimo, de nuestra Santa Teresa,
la hermosa castellana, no residié en un cuerpo de exuberante explen-
didez fisica llena de gracia y donaire?

Fué el Greco una planta exotica que realizd los esfuerzos imagina-
bles y opuso todas las resistencias, para conservar su esencia libre, sin
adaptaciones que la menoscabaran en lo mas minimo. )

Amante de la verdad como la vié nos la dijo, a través de su tempe-
ramento griedo, excitado por el espiritualismo cristiano.
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Asi logré hacerlo con nuestro pueblo, en sus postreros afios, pintan-
donos aquella espafia que se secaba en exagerados ascetismos, o se re-
plegaba fofa en las hojarascas y volutas de un desdichado barroquismo,
desarrollado ala sombra o al resplendor de las llamas, bajo la presion
formidable de aquella losa fria del poder absoluto, auxiliado por el
desaparecido poder, que impedia, que sobre la tierra espafiola, ca-
yera de plano, la luz clarisima del sol de la libertad, de la justicia.
y de la belleza bien entendida.

Aurelio Cabrera y Gallardo.
Toledo-16-111-914.
Escultor,

CL ASTIGMATISMO DEL GRECO

Por medio de revistas enciclopédicas ilustradas, de periddicos de
Medicina y de Artes diversos, hase difundida desde hace tiempo en
todos los paises, la especie de que el alargamiento de las figuras de
los cuadros pintados por el Greco era producido por una enfermedad de
la vista del eximio y admirado artista, cuya dolencia en términos técni-
cos se denomina Astigmatismo.

Conocido y comprobado al presente por eruditos arquedlogos nacio-
nales y extranjeros el hecho de que no existe alargamienfo excesivo
en las susodichas figuras, sino que se ajustan rigorosamente al cdnon
de los griegos Policlefoy Lisipo, quienes determinaron que la altura de
toda representacién humana debia de medir siefe y ocho veces—res-
pectivamente—Ia altura de la cabeza, debe preterirse en absoluto la idea
de que el Greco fuera astigmata, y a este propdsito nos ocurre exponer
lo que sidue:

La dolencia del 6rgano de la visién, del oo, aiin no dolorosa como es
el astigmatismo, determina una falta de equilibrio entre la concepcién
y percepcion de los objetos, y la expresion grafica perfecta o sea el
trazado y representacién de las mismas, que habrian llevado al Greco a
ejecutar figuras realmente desproporcionadas, teratolégicas, monstruosas,
cosa que en verdad no se realiza en sus obras, quedando en pleno vigor
el razonamiento de que el Greco sélo con el propdsito de espiritualizar
sus hombres y sus santos las imprimi6 el caracter de obras greco-bizan-
tinas desproporciones aceptables.

 Ademds de esto, no se encuentra desproporcién entre las dimen-
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siones de cabeza, tronco, extremidades, o rediones anatémicamente
hablando, ni jamas el Greco, victima del antigmatismo, llegé a colocar
fuera de su sitio ni una sola figura que por efecto del error visual tuviera
que quedar a medio hacer, como creemos habriale acontecido de pade-
cer la lesién de referencia. Si pint6 alguna region anatémica despropor-
cionada tuvo su por qué simbdlico, nunca por defecto organico.

Médicos, fisicos, pintores, y otros hombres de ciencia han interveni-
do en la campaila de si fué o no el Greco astigmata, no teniendo en
cuenta los antiguos modelos griegos, bizantinos, de oriente y occidente
y hasta visigodos, (pues también las monedas visigodas espariolas llevan
figuras escuetas, altas, y cabezas con caras largas) que inspiraron a
Theotocdpuli como a sus antecesores, los artistas que decoraron basili-
cas cristianas de Toledo después de la reconquista, y que atin son ad-
miradas en el Cristo de la Cruz —hoy de la Luz—y lo serda en otro
templo que oportunamente diremos y en que hemos hallado pintura de-
corativa del siglo XIIL.

A mayor abundamiento de lo dicho, recuérdese que el Greco pinté
figuras alargadas en los tres peri’odos de su vida artistica, a la vez que
pintaba otras sin el enunciado alargamiento: luego simultaneamente fué
-y no fué astigmata, y en el cuadro del Entierro del Conde de Orgaz
existen figuras que estan alardgadas y otras en forma proporcionada. .

Por lo tanto, el ser y el no ser a un tiempo astigmata nos lleva a una
conclusion inadmisible.

Tengan presente los especialistas de las enfermedades visuales nues-
tras sencillas obserVacylones y decidan luego si se puede o no congeturar
‘que el Greco no padecio astigmatismo.

Juan Moraleda y Esteban.
.\‘l‘t‘:-licu




