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FESTIVALES DE ESPANA

Un aiio mds —y van dieciséis— “FESTIVALES
DE ESPANA” aborda la bella y gratisima mision
de llevar por las entrafiables coordenadas de nues-
tra geografia las mdas depuradas manifestaciones
del Arte. Un afio mds, la Musica, el Teatro, la Dan-
za, las Artes Pldsticas, el Folklore, son objeto de
una amplia movilizacion al servicio de una espe-
cifica tarea de cultura popular. De nuevo, el alegre
tinglado de nuestros festivales comparece ante los
puiblicos de mds de sesenta ciudades espaiiolas pa-
ra abrir, en el marco de su vivir cotidiano, un
gozoso y exquisito paréntesis.

Dieciséis afios constituyen el mds claro testimo-
nio de una voluntad de accion tenazmente soste-
nida a despecho de dificultades, incomprensiones,
recelos e ingratitudes. Significan, al mismo tiem-
po, una rotunda afirmacion de fidelidad y de en-
trega a una labor que cada dia aparece como mds
util y necesaria. Suponen, en fin, un buen acopio
de experiencias que eniranan, con algunos sinsabo-
res, no pocas alegrias y satisfacciones, siendo la del
deber cumplido la principal de todas ellas.

Lo que “FESTIVALES DE ESPANA" viene a ofre-
cer en su campana de 1967 no es otra cosa que la
reiteracion entusiasta de sus objelivos de siempre.
A saber: el brindar espectdculos de gran calidad al
alcance de todas las clases y todos los estamentos
sociales; el desperlar o mantener en los grandes
publicos el gusto y la estimacion por las supremas
categorias artisticas; el dar a conocer las corrien-
tes culturales y estéticas que circulan por el mun-
do; el dignificar al hombre por su acceso a las
formas superiores de la actividad intelectual y de
la facultad creadora; en una palabra, el elevar el
nivel de vida del pueblo espaniol en el plano espi-
ritual como complemento de su paralelo desarro-
llo en el orden material.

Para alcanzar estas metas han sido promovidas
v auspiciadas toda suerte de manifestaciones de
cardcter artistico-cultural sin interferir el brote es-
pontdneo y la libre expansion de modos, formas,
escuelas y tendencias. Porque en “FESTIVALES
DE ESPANA" no hay interdictos ni hay imposicio-
nes; no se impugnan o propugnan criterios estéti-
cos ni se prelende fomentar un arte dirigido. Muy
al contrario, todo aquello que sea moralmente lim-
pio, posea una calidad evidente y encierre un inte-
rés cierto tiene via libre en nuestra organizacion.
De ello pueden dar fe los centenares de agrupa-
ciones, companias, intérpretes y autores que han
gozado de una cordial acogida y cubierto un hue-
co acorde con sus méritos en la ertensa diversidad
de nuestros programas.

A estas lineas bdsicas responde el Plan Nacional
de Festivales, a desarrollar entre los meses de mar-
20 y noviembre del ano en curso. Un plan que ha
sido preparado con detenimiento ¥ minuciosidad en
justa correspondencia a la atencion y al edlido apo-
yo que el pueblo espanol viene prestando a “FES-
TIVALES DE ESPANA" desde la iniciacion de sus
actividades, ¥ cuya mdzrima ambicion se cifra en
merecer, en cada ciudad y en cada espectdculo, el
aplauso sincero del piblico.
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MANUEL MARTIN-PINTADO 4

Nacié en Toledo, en 1925. Es licenciado en Derecho por la
Universidad Central. Desde muy joven hace simultanecs sus cs-
tudios y su vocacion artistica. Ha sido repetidas veces galardo-
nado y sus obras siguen solicitandose cada dia con mas interés.
Tiene una personalidad destacabie que queremos trazar con muy
pocas palabras.

En este pintor, cuando se firma M.-Pinlado, encontramos al
acuarelista maestro, donde todo es orden, simefria, movimiento,
vida, pese a sus “naturalezas muertas”, aves cazadas o frutas
verdes y maduras. En él no hay paradoja. Todo es real, compren-
sible, grafico.

Su segundo apellido es Urefia, que en ocasiones hemos visto
—en solitario— al pie de unos trabajos que €l no ha considerado
aptos para contar enfre su obra seria, Sin embargo, en ellos
habia un contenido inédito y misterioso, un completo y abun-
dante espejo en el campo de la abstraccion.

M. Pintado ha sonreido siempre ante éste, su propio espec-
taculo, prefiriendo seguir su camino mas auténtico, sin tener
necesidad de esforzarse en el penoso compremiso de la explica-
cion, ya denunciada por Goethe en sus conversaciones con Ecker-
mann, referidas a su “Fausto”. He aqui el motivo por el que
el artista expone hoy sus “cosas’ como son, con su realidad ¥y 26 de mayo ® 20,30 horas
su caracter de pintor definidamente clasico, dejando en su es-
tudio lo que él mismo llama experimentos, cuya esperanza de
verlos expuestos algin dia no gueremos perder.

CASA DE LA CULTURA

v hablamos asi porque la exposicién gque nos ofrece en esta
festividad del Corpus toledano, sélo hace conocer un aspecto de
su personalidad. Quizi el mis importante por ahora en su arte
y en su vida, pero no el mas hondo y sensible. El mas dominado,
pero no el mas alto y poético, ese que se hace sin pensar dema-
siado en los demas.

Hablamos asi porque M.-Pintado no es solamente un artista [—PREGON DEL FESTIVAL,
del dibujo y del color, un maestro en la acuarela, como se le - -
conoce en Toledo. Martin-Pintado es un creador, Crea y, humo- a cargo de don José Maria Alonso Gamo

risticamente, se recrea en todo lo que hace, tanto que, a veces,
nos obliga a pensar en una especie de autoingratitud que traza
una linea divisoria entre el hombre y el artista. Y, a veces, hay
que obligarle para que pinte. El agua “milagrosa” en que diluye [[.—Inauguracién de las exposiciones:
sus colores la contiene sizmpre un frutero, por lo gue estimameos

una madurez cuyo comienzo no nos es posible precisar... i s L
a) “La Pintura Espanola desde los siglos x11 al xx”

Este es Manuel Martin-Pintado Urena, €l pintor que expone (transparencias)
hoy sus obras en la Casa de la Cultura de la Tmperial Ciudad. ey

J. A. VILLACANAS b) “Acuarelas”., de Manuel Martin-Pintado




LUCERO TENA

Lucero Tena encarna las mas puras esencias del
baile ¥ de la danza andaluza: nervio, espontanei-
dad, elegancia y sefiorio. Bailaring y bailaora. De
la primera posee la gracia en el desplante o la ac-
titud dramatica y ritual de los brazos cadenciosos.
De la segunda, el meditado estudio y el riguroso es-
tilo. Ver bailar a Lucero Tena es un deleite para
el espiritu. Todo su ser es fuente de sugerencias
estéticas y de inefables sensaciones. Ella es melo-
dia y armonia, rittmo y meétrica, pasion arrebatada
0 suave cadencia. Cadencia y castafiuelas son su
materia sonora, pero la musica es ella; estd en
su alma y en su carne antes de que ella lo su-
piera.

De ahi que otra faceta importantisima de la
plural personalidad de Lucero Tena sea la de con-
certista de palillos. Los croétalos, en sus manos ala-
das y expresivas, cobran categoria de instrumento
de concierto capaz de dar gracia y sonoridades
nuevas a las mas enjundiosas partituras. Escuchar
las castafnuelas de Lucero Tena en dialogo con las
mas prestigiosas orquestas sinfonicas es, para el
oido, una ‘experiencia inolvidable.

Bailaora, bailarina, solista de castafiuelas... Tres
vertientes artisticas en una individualidad tuniea.
Unica, singular, original y distinta. Con ella faltan
todas las comparaciones. Lucero Tena es siempre
“otra cosa”. Lucero es “diferente”,
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28 de mayo ® 23 horas

PLAZA DEL GENERALISIMO

RECITAL DE DANZA Y CASTANUELAS
POR
LUCERO TENA

| §
CONCIERTO DE CASTANUELAS

Sonata en Re mayor ... ... ... ... ... ... ... D. Scarlatti-

V. Tommasini
Sonata en Re mayor ... ... ... ... ... ... ... Mateo Albéniz
Sonata en Re mayor ... ... ... ... ... ... ... P. A. Soler
Motto Pelpetun G e N. Paganini
Scherzo del suefio de una IIOLIIB de verano. F. Mendelssohn
ATHES FIENOE L1 Sie i i e e s et P Sarasaie

Intermedio
IT
DANZA Y ORQUESTA

Danzas fantasticas (Orgia) (Danza) ... ... J. Turina
Serenata (solo de guit., Serranito] J. Malats
Asturias (Danza) ... ... I. Albéniz
Goyescas (Interm\,dlo} {Oqu E. Granados
Jota navarra (Danza) ... ... J. Larregla

ORQUESTA SINFONICA “PRO MUbICA”
Concierto piano: JOSE VIVES

Director: JOSE MARIA FRANCO GIL
Concierto piano: JOSE VIVES

Intermedio

111
FLAMENCO

Siguiriya.—LUCERO TENA

Solo de cante_GABRIEL MORENO
Guajira.—LUCERO TENA

Solo de guitarra.—VICTOR MONGE (Serranito)
Alegrias—LUCERO TENA

Cantaor: Gabriel Moreno

Guitarrista: Vietor Monge (Serranito)
Vestuario: Raula de Madrid

Vestuario de Concierto de Castafiuelas:
Vargas-Ochagavia, de Madrid

Zapateria: Gallardo

Escenografia: Viuda de Lopez y Mufioz
Luminotecnia: Manuel del Rey

Direccion y Corecgrafia: LUCERO TENA



UUNAS LINEAS SOBRE
“EL HUESPED DEL SEVILLANO”

Sean mis primeras palabras para dedicar un emo-
cionado y fervoroso recuerdo a mis dos colabora-
dores en esta obra, estrenada en el Teatro Apolo,
de Madrid, hace cuarenta y un afios: el insigne
e 1nolvidable maestro Jacinto Guerrero y mi que-
ridisimo amigo Enrique Reoyo. De los tres soy el
tinico superviviente.

Jacinto Guerrero, toledano de corazon, deseoso
de rendir a su ciudad el homenaje del trabajo al
que dedico la actividad de su vida, me pidié el li-
bro de una zarrmela de ambiente toledano. Los li-
bretistas, por nuestra parte, creimos que, para sa-
tisfacer los deseos del ilustre musico, debiamos pro-
curarle motivos de inspiracion no en el Teoledo
moderno, sino en aguel de su época méas gloriosa:
el evocado por la tradicion y la leyenda mis que
por la Historia, quiza; el Toledo de las espaderias
y de los judaicos, el de las bizarrias hidalgas y los
pintores gloriosos y la brida picaresca, ejercida sin
recato, lo mismo en las encrucijadas que en los pa-
tios de los mesones; el Toledo de principios del
siglo XVII, cuando albergé a un insigne huésped
el “Meson del Sevillano”, donde es posible que al-
guna fregona auténtica, hermosa y discreta, le ins-
pirase una de sus novelas m#as famosas.

Cuanto a ftravés del libro de nuestra zarzuela
ocurre pudo suceder, efectivamente. Pero de nin-
giin modo pretendimos dar a la obra un cariacter
histérico. De todos sus personajes iinicamente exis-
tié el glorioso “Manco”, hospedado en la “Posada
del Sevillano”, y sflo hay uno, entre los principa-
les, para el cual nos hemos servido de un modelo
creado hace mas de trescientos afios por aquel in-
genio inmortal, No puedo, sin embargo, decir que
nuestra obra sea una adaptacién ni que esté si-
quiera inspirada en la novela de Cervantes, “La
ilustre fregona”, si bien en el segundo acto hay una
escena, que cabe en media cuartilla, cuya prosa no
fue debida a nuestras plumas pecadoras, Perddone-
senos la profanacion gue pudo suponer mezclarla
con la nuestra, en gracia a la buena intencién
que nos guio.

El triunfo obtenido por “El Huésped del Sevilla-
no” hace cuarenta y un anos fue clamoroso gra-
cias a la maravillosa partitura de Guerrero, una
de las mas bellas, sin duda, del insigne maestro.
Muchos de sus nimeros han dado la vuelta al
mundo. Del libro no soy yo quien debe hablar mas.

Juan Ignacio LUCA DE TENA.

1 de junio ® 23 horas

PLAZA DEL GENERALISIMO

COMPANIA TITULAR DEL TEATRO
DE LA ZARZUELA DE MADRID

KL HUESPED

DEL SEVILLANO

Zarzuela en dos actos

Libro de Juan Ignacio Luca de Tena y Enrique Reoyo

Musica de Jacinto Guerrero

Reparto

Raquel
Constancica ¥ Lagarterana
Posadera
Ginesa
Dorotea
Moza 18
Moza 2.8
Moza 3.»
Moza 4.»
Moza b*,
Moza Fea

Juan Luis

Rodrigo

Don Diego
Huésped
Maese
Posadero
Corregidor
Capitan y Fray Miguel
Corchete
Embozado 1.0
Embozado 2.0
Oficial

Mozo 1.0
Mozo 2.°

Coro titular. Director: José Perera

Maria Fernanda Acebal
Esperanza Abad

M. Luisa Rodriguez
Esther Giménez
Carmen Nadal
Ampdaro Moya
Amparo del Rio
Lolita Escario

Pura Santamaria
Conchita Giménez
Isabel Vizcaino
Pedro Farrés
Francisco Saura
Fernando Aranda
Enrique Sudrez
Andrés Gareia Marti
José Garcia

Ricardo Ojeda

José Carpena

Carlos Ruiz
Salvador Castello
José Yesares
Alfonso Guareia
Guaspar Moscardo
Arturo Torro
Manolo Gonzdlez

Ballet titular. Coreografia: Victoria Eugenia

Maestra de ballet: Mariluz

Corebgrafos: Alberto Lorca y Victoria Eugenia

Bocetos de decorados: Manuel Mampaso
Realizacion de decorados: Vda. de Lopez y Mufioz

Realizacién de vestuario: Cornejo

Jefes de maquinaria: Alberto Luaces y Miguel Santamaria
Jefe de electricistas: Gorgonio Rajael
Regidor de escena: José Maria Aguado

Apuntadora: Goyita de Torres

Representante: Luis G. Romero
Administrador: Emilio Martinez

Director artistico adjunto: Joaquin Deus
Director-comisario: FEDERICO MORENO TORROEBA

Direccidon escénica: José Osuna

ORQUESTA SINFONICA “PRO MUSICA”

Maestros directores: Jorge Rubio y Enrigue F. Lipez




ANA MARISCAL

Ana Mariscal es madrilefia,
de padres toledanocs, Llegd al
teatro en 1940, debutando en el
Teatro Nacional Maria Guerre-
ro como primera actriz con una
obra de Benavente y logrando
su consagracion definitiva con
la “Dulcinea”, de Gaston Baty,
antes de cumplir los dieciocho
afios de edad.

A partir de este instante, se
enfrega de lleno a su profesion
de actriz, alternando el cine ¥
el teatro. En 1953 hace sus pri-
meras armas como director ci-
nematografico, sorprendiendo al
publico ¥ a la critica con una pelicula humana y poética filma-
da en la calle, sin decorados, sin actores profesionales y sin ape-
nas dinero. Desde entonces ha dirigido nueve peliculas. Ha sido
también profesora de interpretacion en la Escuela Oficial de
Cinematografia.

Tanto en Espafia como en la Republica Argentina ha dirigi-
do, ademéas, teatro, habiéndose iniciado asimismo en la direc-
cion de programas de television en Buenos Aires. Guionista de
cine, conferenciante sobre temas de la especialidad, es en Espa-
na la ftnieca mujer directora de peliculas y el 1inico miembro
femenino del Consejo Superior de Cinematografia.

JULIO DIAMANTE

Director teatral y realizador
cinematografico titulado por la
Escuela Oficial de Cinematogra-
fia, Julio Diamante es uno de
los valores jovenes mas desta-
cados del momento actual. Su
filmografia comprende hasta la

fecha dos documentales —“Or-
ganillo” y “Velazquez y lo ve-
lazquefio”— ¥ las peliculas de

largo metraje “Los que no fui-
mos a la guerra”, “Tiempo de
amor” y “El arte de vivir”. Por
lo que respecta a su labor tea-
tral. ha montado y dirigido nu-

A . " merosas obras, mereciendo siem-
pre el elogio de 1a critica y el aplauso del piiblico. Todas ellas,
a execepcion de una, fueron de riguroso estreno en Espaha.

En ambas actividades han sido numerosos los premios y dis-
tinciones obtenidos, pudiendo sehalarse como mas importantes
el “Premio Especial de Cortometraje”, en el Festival Internacio-
nal de Nuevos Valores Cinematograficos, de Las Palmas de Gran
Canaria; el premio “Carabela”, a la mejor pelicula de lengua
espafiola, y el del Circulo de Escritores Cinematograficos, al
mejor guion, en el Festival Internacional de Cine Religioso ¥y
de Valores Humanos, de Valladolid; el premio a la mejor di-
reccion de actores en las VI Renconires Internacionales de
Prades (Francia); el premio de la “Revista Internacional de
Cine” y el premio a la mejor version escénica en el I Festival
de Teatro Nuevo, de Madrid.

Dia 4 de junio

PLAZA DEL GENERALISIMO

COMPANIA DE TEATRO
<«TIRSO DE MOLINA>

(Por orden alfabético)

NELA CONGIU MANUEL MANZANEQUE
CHARO SORIANO JUANJO SEOANE
MARCELA YURFA ANGEL SOLER

Joaquin Embid
Onofre Fraile
Francisco Merino
Elias Romano
Carlos Vasallo
M.* Paz Yafiez

Decorados: W. Burman.

Musica: A. Arteaga y C. Bernaola.
Vestuario: Peris.

Luminotecnia : Kinoluzx.
Apuntador: Reyes Menasalvas.
Sastra: Loli M. Diaz.
Representante: Antonio Ferndndez.

Produccién: Manzaneque y Seoane

Ayudante de direccion: Angel Llorente

Directores: ANA MARISCAL
JULIO DIAMANTE
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“LA LOCANDIERA"

“La Locandiera” es sin duda la mejor obra —y,
desde luego, la mas conocida— de entre las varias
que el genio de Goldoni legara a la literatura uni-
versal, porque —como Calderén en nuestro teatro,
aungue, por supuesto, por otros motivos— Goldoni
no es el escritor de un pais en una determinada
época, sino patrimonio de Ia literatura universal.

Sus tipos —el caballero, el conde, Fabricio, et-
cétera— son de una actualidad desconcertante,
aungue no es de extrafnar si pensamos que estan
construidos sobre las bases de virtudes y defectos
humanos tan de todos los paises y de todas las épo-
cas, como son: la fatuidad, el orgullo nacido de
un falso concepto de la nobleza, la razén del “po-
deroso caballero es don dinero”, ete., y, por su-
puesto, el amor.

En cuanto al texto que ante ustedes se va a re-
presentar, no se trata, como comprobaran, de una
mera traduccién y adaptacion, sino de una auténti-
ca refundicion, no sélo en cuanto a la técnica tea-
tral utilizada, sino sobre todo en cuanto al texto
—actualizado— e incluso en la recreacion de los
personajes, a los que se les ha anadido perfiles
inéditos, aunque, naturalmente, no anadidos de una
forma gratuita, sino porque estaban implicitos, si
no en la palabra, si en el espiritu de la obra ori-
ginal.

El extraordinario montaje en farsa de Julio Dia-
mante —director de teatro y de cine de todos so-
bradamente conocido— potencia al maximo 1las
miltiples sugerencias de la obra y ha sabido im-
primirle un ritmo y darle un color realmente mag-
nificos, a cuya plasmacion contribuye el buen saber
decir y moverse —y ese otro, “mas dificil todavia”,
de saber oir y mirar— de este plantel de actrices
y de actores, todos ellos primeras figuras de nues-
tro cine y de nuestro teatro, que forman la com-
pahia “Tirso de Molina”.

Ricardo LOPEZ ARANDA.

4 de junio ® 23 horas

PLAZA DEL GENERALISIMO

COMPANIA DE TEATRO
<TIRSO DE MOLINA»

LA LOCANDIERA

de Carlo Goldoni

Version y adaptacion libre de Ricardo Lépez Aranda

Reparto

Mirandolina Marcela Yurfa
Conde Francisco Merino
Marqués Angel Soler
Caballero Juanjo Seoane
Lucio Carlos Vasallo
Hortensia Nela Congii
Fabricio Manuel Manzaneque
Deyanira Chare Soriano

Decorados: W. Burman

Musica: A. Arteaga y C. Bernaola
Vestuario: Peris

Luminotecnia: Kinolux
Apuntador: Reyes Menasalvas
Sastra: Loli M. Diaz

Representante: Antonio Ferndndez

Produccion: Manzaneque y Seoane

Ayudante de direccion: Angel Llorente

Direccion: JULIO DIAMANTE



5 de junio ™ 23 horas

MUSEO DE SANTA CRUZ

RECITAL DE PIANO
POR
ALICIA DE LARROCHA

HAYDN Andante y variaciones

BEETHOVEN Sonata en la bemol mayor. op. 110

Moderato Cantabile

Molto Allegro

Adagio ma non troppo
Arioso dolente

Fuga

L’istesse tempo dell’Ariese
L’istesse tempo della fuga

CHOPIN Andante spianato y gran polonesa

I

MONTSALVATGE Sonatina para Yvette
MOMPOU Tres Canciones y Danzas
GRANADOS Goyescas

Los requiebros
Quejas, o la Maja y el Ruisefior
El Pelele

SONATA EN LA BEMOL MAYOR, OP. 110
LUDVIG VAN BEETHOVEN

En 1821 Besthoven pasa por una aguda crisis provocada por
una ictericia. Es en esa época cuando escribe su “Sonata en La
emol mayor”, que fue publicada por Schlesinger, en agosto del
afo siguiente.

En esas circunstancias no es de extrafar que Beethoven vuel-
que en esta obra sus estados emotivos de depresion y optimismo,
seglin las alternativas de su enfermedad.

ANDANTE SPIANATO Y GRAN POLONESA
FEDERICO CHOPIN (1810-1849)

La “polonesa”, al igual que la mazurca, son danzas naciona-
les polacas conocidas ya en el siglo XVI, La “polonesa” fue
utilizada por Bach para algunas de sus suites y también se
encuentran en alguna obra de Mozart, Beethoven, Schubert y
Weber. Pueden encasillarse las mazurcas polonesas de Chopin en
lo que hoy entendemos por “Nacionalismo musical”. Si aten-
demos a lo que estas obras pueden tener de exaltacion nacio-
nal, si; mas si pensamos gque el concepto “nacionalismo” esta
intimamente ligado a un aprovechamiento melodico y ritmico
que caracterice principalmente una musica en su aspecto popu-
lar, no. Aunque Bartok haya afirmado que Chopin habia be-
bido desde su infancia en las musicas populares de Polonia,
ello no quiera significar que sus polchesas y mazurcas sean
arreglos de melodias populares, sino més bien expresion de un
aliento nacional. De todos modos va es todo un sintoma las
palabras de Chopin & su amigo Tito en una carta de 1831.
“Tu sabes como he tratado siempre de expresar el sentimien-
to de nuestra musica nacional y ecémo, hasta cierto punto, lo
he logrado.”

La “gran polonesa brillante” estuvo conecebida en un prin-
cipio para piano y orguesta y data de 1829; mas tarde, en el
ano 1836, su autor le anadiéo el “andante spianato”, que la
precede, v que es como hoy la conocemos.

SONATINA PARA YVETTE
XAVIER MONTSALVATGE

Nace en Gerona en 1912, realizando sus estudios musicales
con Millet, Costa, Morera y Pahissa, en la Escuela Municipal
de Mdusica de Barcelona.

Su primer premio —Fundacién Concepcion Rabell— lo obtie-
ne cuando todavia cursara estudios, con “Tres Improntus para



piano”. En 1936 gana el Premio Felipe Pedrell. En 1941 edita
sus “Tres divertimentos para piano”, obra que ha pasado al
repertorio de los grandes pianistas espafoles.

A partir de entonces sus obras se han ido prodigando: las
“Cinco canciones negras”, “La Opera Comica”, “El gato con
botas”, “Mediterraneo” y “El cuarteto indiano”. Simultanea su
labor compositiva con la musicografia y la critica, que viene
ejerciendo desde hace algun tiempo en “La Vanguardia”, de
Barcelona, ¥y en la revista “Destino”.

TRES CANCIONES Y DANZAS
FEDERICO MOMPOU

Nace en Barcelona el 16 de abril de 1893, ciudad en la que
realiza sus primeros estudios de piano en el Conservatorio del
Liceo.

En 1911 se traslado a Paris, donde perfecciona el piano con
F. Motte-Lacrois. Simultanea estos estudios con los de armonia
con Samuel Rosseau.

Atraido con fuerte impulso hacia la composicion, estudia a
fondo la obra de Faure, Debussy ¥ Ravel, de la que parte para
crear su propio estilo. Su concierto pianistico es simple y di-
recto, muy inclinado a un intimismo sentimental. Musica de
una pureza y limpidez exenta de cerebralismo y de una expre-
sividad primitiva.

Sus canciones y danzas son modelo de su clase en la pieza
breve, conecisas y desnudas de retorica, donde lo que importa
son su ritmica y giros melodicos de singular belleza.

GOYESCAS
ENRIQUE GRANADOS

Algunos de los famosos cartones que Goya realizg para la
Real Fabrica de Tapices sirvieron como sugerencia a Granados
para la composicion de sus cuadros pianisticos titulados “Go-
yescas”. El caracter emotivo y ambiental de estos cuadros se
prestaba para su escenificacion lirica, motivando la creacion
de una oOpera que el propio Granados compuso, partiendo de
la obra para piano.

La obra en su version escénica se estrend en el Metropolitan,
de Nueva York, el 28 de enero de 1916.

En “Goyescas” existe una riqueza melodica en la variedad
de sus temas y un halo sentimental que bana estos cuadros
con emotiva fuerza poética. Es musica impregnada de un aro-
ma romanticista de inspiracion muy personal.

6 de junio ® 23 horas

MUSEO DE SANTA CRUZ

Concierto patrocinado por la Excma. Diputacion

Provincial y la Direccién General de Bellas Artes

ORQUESTA DE CAMARA
DE MADRID

BEETHOVEN  Coriolano (Obertura)
MENDELSSOHN  Sinfonia nim. 4 en La (italiana, op. 90)
Allegro vivace
Andante con moto

Con moto moderato
Saltarello-presto

II

WAGNER  [Idilio de Sigfrido
TURINA  Oracién del torero

i RODRIGO  Homenaje a la Tempranica
BRAHMS  Danzas hiingaras 1, 5 y 6

Director: JOSE MARIA FRANCO GIL




“CORIOLANO” (Obertura)

LUDVIG VAN BEETHOVEN (1770-1827)

Con “Leonora” y “Egmont”, “Coriolano” completa
el trintico hdsico de la produccién beethoveniana en
este género sinfonico.

La obertura beethoveniana se emparenta méas direc-
tamente con las creadas por Gluk que con las que
configuran este género en Mozart. Beethoven, al igual
que Gluk, siente el firme prepdésito de que la obertura
sirva de puente o conexién con el drama que después
ha de representarse. Bien es verdad que sdlo las tres
versiones de la obertura a la épera “Fidelio” respon-

en a este principio, ya que la titulada “Coriolano”
no preludia drama alguno, y es dramatica por si mis-
ma, ¥ la de “Egmont”, servia de introducciéon a la tra-
gedia de Goethe, para la que Beethoven escribio unas
ilustraciones sinfénicas y dos canciones. No obstante,
en todas ellas preside su quehacer composicional el
concepto dramatico peculiar a este tipo de obras, ba-
sadas e inspiradas en un argumento previamente dado
¥ que condiciona la construccion sinfénica.

SINFONIA NUM. 4 EN LA (ITALIANA, OP. 90)
FELIX MENDELSSOHN

El ciclo vital de Mendelssohn coincide en su curva
con el momento critico de la erupcién romanticista.
Sin embargo, él es el compositor de su momento que
menos participa de su estética.

Educado en un ambiente refinado de prosperidad y
fortuna —hijo de un magnate de las finanzas y, a su
vez, nieto de un filésofo y critico literario—, encuentra
en su hogar lo necesario para que su eduecacion le
conduzea por el camino de la razén, el orden, la ar-
monia, el equilibrio y la sensatez, La obra de Men-
delssohn, por su mesura, claridad y respeto por las
formas tradicionales, se adscribe al polo opuesto que
detentan los partidarios del énfasis dramatico y de la
confesion interior de las vivencias individuales,

Se ha dicho de Félix Mendelssohn que es el compo-
sitor seudoclasico del romanticismo, La expresion, bas-
tante afortunada, encierra cierta verdad. Desde muy

|

joven estudié la obra de Palestrina, Juan Sebastian
Bach, Haendel y Mozart, lo cual ya es todo un sinto-
ma en un hombre de su época.

En sus obras el predominio de los valores formales
empalidece su temperamento lirico, en sus transparen-
tes estructuras es dificil que logre filtrarse algin re-
flejo de su estado animico, Su armonia nunca es es-
pesa ni cargada de presagios amargos, sino, por el
confrario, serena, placida y luminosa. En su obra todo
esta en orden, como en su vida, y si alguna vez aso-
ma algiun tinte melancélico, éste se halla refrenado
por cierta elegancia que lo transmuta en euférico im-
pulso.

La sinfonia italiana, al igual que la escocesa, fue
compuesta por Mendelssohn durante su estancia en
Inglaterra en 1833 y estrenada en Londres en ese mis-
mo ano, Es la méas divulgada de las cinco que escri-
biera para gran orquesta y la mas hermosa y perfec-
ta: originalidad tematica, desarrollo légico y brillante,
pujanza de los ritmos y construceién rigurosa y meto-
dica.

Adolfo Salazar en “La Musica en la Sociedad Eu-
ropea” resume asi su estética: Mendelssohn, que de
nifio traducia a Esquilo, en su adolescencia se com-
placia con Plauta y Terencio en su lengua original.

Cuando los franceses reaccionan contra el romanti-
cismo de Hugo, vendra un gusto por lo que se entien-
de ser la pureza de las formas que vincularan, para
ser logicos, con un neoclasicismo en las imagenes, En
este sentido, Mendelssohn se anticipa al Parnaso, pero
sin necesidad de apelar a argumentos pseudohelénicos,

“IDILIO DE SIGFRIDO”
RICARDO WAGNER (1813-1883)

El “Idilio de Sigfrido” es una obra sinfénica aue
Wagner compuso con motivo del nacimiento de su
hijo. En ella parece que casi inmortalizé toda la ter-
nura, de Ia que él en su infancia habia estado pri-
vado.

A este respecto transcribe un parrafo de su autobio-
grafia en el que quedan patentes sus sentimientos con
respecto a su infancia: “Las angustias de una fami-
lia numerosa y las dificultades de satisfacer las nece-




sidades mas perentorias ahogaban en mi madre las
duleces efusiones de la ternura maternal. No recuerdo
haber recibido de ella ni una sola caricia. En estas
circunstancias no es de extrafiar que el recuerdo haya
quedado grabado en mi memoria: una noche que me
llevaron dormido a la cama alcé los ojos llorosos ha-
cia mi madre y vi que ella, contemplandome con cierta
satisfaccién, hablaba de mi a un visitante en un tono
de auténtica ternura.”

“LA ORACION DEL TORERO”
JOAQUIN TURINA (1882-1949)

“La oracion del torero” es una obra que Turina com-
puso en 1927 para cuarteto de latdes y de la que rea-
lizé versiones para cuarteto de arcos y orguesta de
cuerda. Junto a la “Sinfonia sevillana”, la “Procesién
del Rocio” y las “Danzas Fantasticas”, ®s una de sus
cbras mas divulgadas.

Como toda la obra de Turina, “La oracion del to-
rero” respende a ese concepto de nacionalismo anda-
luz costumbrista, pleno de color y ambiente., Sus ar-
monias y tratamiento instrumental responden a la
estética impresionista francesa, de la que Turina es
el mas genuino representante en Espafia. Un tema muy
bello de pasodoble torero le sirve como punto de apo-
yo para la plasmacion de estas sugerentes imagenes
de una de las ricas facetas que ofrece la tauromaqguia.

“DANZAS HUNGARAS”
JOHANNES BRAHMS (1833-1897)

Las “Danzas hungaras”, de Brahms, datan de 1873;
corresponden, por tanto, a la misma época de sus “Va-
riaciones sobre un tema de Haydn”, y anteriores a
sus sinfonias.

En la vertiente sinfénica, 'estas danzas siguen la li-
nea del dato folkidrico estilizado de las polonesas cho-
pinianas o las rapsodias hingaras de Listz,

Una orguestacion rica en color y en timbres, en la
que ya esta presente la arrolladora personalidad de
instrumentador de su autor, unido a una estructura-
cién sinfénica sdlida y densa, hacen que estas danzas
se hayan incorporado con éxito al repertorio sinfénico.

Dia 8 de junio ® 20.30 horas

MUSEO DE SANTA CRUZ

ALFORJAS
PARA LA POESIA

Director: Conrado Blanco

Presentara el acto el
Exemo. Sr. D. Enrique Thomas de Carranza,
Gobernador Civil de Toledo

Con la intervencién de los poetas siguientes:
Manuel Alcantara

Ginés de Alvareda

José Garcia Nieto

Luis Lépez Anglada

José Antonio Medrano

Rafael Morales

Federico Muelas

Clemente Palencia

Juan Antonie Villacarnias




LA COMPANIA “LOPE DE VEGA”
Y JOSE TAMAYO

Veinte afios de tarea ininterrumpida, forjando,
eslabon tras eslabon, la mas larga cadena de éxi-
tos conocida en la historia de nuestro teatro, cons-
tituyen el espléndido haber de la Compaiia “Lope
de Vega". Su fundacion por José Tamayo en los
dias dificiles y lejanos de 1946 sefiala, sin duda
alguna, un hito importante en la vida teatral es-
panola.

Aparte sus grandes creaciones clasicas, la Com-
pafila “Lope de Vega” es quien da & conocer en
Espafna, por vez primera, titulos y autores de re-
nombre mundial inexplicablemente inéditos hasta
entonces para nuestros grandes publicos; es quien
reinstaura en nuestra vida artistica una de las
grandes tradiciones del Siglo de Oro: la de las re-
presentaciones al aire libre; es quien, de modo
mas patente y gracias a sus espectaculares monta-
jes ¥ a sus largos periplos por provincias, logra
acercar el teatro a las grandes masas populares y
hacer de €l un articulo de consumo habitual y
multitudinario; es, en fin, quien con mayores asi-
duidad y dignidad lleva nuestro teatro por los es-
cenarios y festivales del mundo —Paris, Lisboa, Ve-
necia, Ginebra, Oran y mdas de 52 ciudades de
Hispanoamérica—, haciéndole vivir jornadas inol-
vidables.

Alma y vida de la Compaifia, impulsor y rector
de todas sus actividades, es José Tamayo. Lo que
el nombre de José Tamayo significa para la esce-
na espafiola de los 1iltimos veinticinco afios estd
en el Animo de todos. Su figura, tan popular y res-
petada, va unida inseparablemente a muchas de
las pdaginas més brillantes del teatro nacional y
es responsable en gran parte de la profunda re-
novacion experimentada por éste. Su inquietud y
su sensibilidad le han llevado a ser promotor de
toda clase de empresas relacionadas con el arte
escénico. Asiduo y eficaz colaborador de “FESTI-
VALES DE ESPARNA", José Tamayo ha sido y si-
gue siendo pieza clave en toda tarea encaminada
a servir al teatro y a hacer de él un valioso instru-
mento de cultura popular.

—

Dias 9 y 10 de junio

PLAZA DEL GENERALISIMO

COMPANIA LOPE DE VEGA

BERTA RIAZA
GABRIEL LLOPART
RAMON DURAN

ESPERANZA GRASES
ANTONIO MEDINA
JUAN L. GALIARDO

Artista invitado para “Caligula

JOSE MARIA RODERO

Antonio Puga

Maria Teresa Padilla
Juan de Amézaga

Victor Meras
Ana Sillero

Maria Alvarez

Elsa Diez

Director: JOSE TAMAYO

Antonio Soto
Antonio P. Bayoa
Francisco Cecilio
Carlos de Leén
René Sdanche:
Francisco Pefia

"




TRRRRTwe

“CALIGULA"”

Lo que van ustedes a ver en el escenario no es
propiamente un drama histérico, sino un drama mo-
derno que el autor ha situado por razones circuns-
tanciales en un personaje y en una época histd-
rica. Estas razones circunstanciales se reducen a lo
siguiente: el emperador Caligula fue un homhre
violento y brutal y, por otra parte, dispuso de po-
deres que no seria facil encontrar en ningun otro
jefe politico de los tiempos actuales. Camus tuvo
durante mucho tiempo la preocupacion de consti-
tuir una identidad entre el pensamiento y la ac-
cion. El emperador Caligula le servid, evidentemen-
te, como vehiculo para exponer sus proplos y deso-
ladores pensamientos. Insiste repetidamente el pro-
tagonista de este drama en gque es necesario ser
légico. Si nuestra mente nos hace desear tal o cual
cosa, la légica manda gue conguistemos, gue rea-
licemos ese deseo. Proceder de otro modo signi-
fica reconocer que no somos libres, que hay unas
barreras para la accién y no las hay en cambio
para el pensamiento, Caligula trata de probarse a
si mismo que es libre, y actia empujado por la ne-
cesidad de encontrar un sentido a la vida. “Los
hombres mueren y no son felices”, dice el comien-
7zo del drama, ¥y en esa frase deja planteado su
problema particular, un problema de intelectual
moderno no de emperador romano, porqgue, en de-
finitiva, la cuestion a la que Camus buscaba res-
puesta es ésta: ¢Para qué venimos al mundo? No
llegd a explicarselo él mismo claramente, aunque
es probable que de haber vivide un poco més hu-
biera llegado a encontrar la contestacion que bus-
caba.

El drama se estrend en Paris en 1945, pero esta-
ba escrito desde antes y en diversas ocasiones el
autor lo retocé y aclard. Ninguna otra de las obras
teatrales —originales o adaptaciones— de Camus
tiene una tan estrecha relacion con la intimidad
intelectual del autor como esta especie de grito de
terror que es el “Caligula”.

Adolfo PREGO

9 de junio ® 23 horas

PLAZA DEL GENERALISIMO

COMPANIA
LOPE DE VEGA

CALIGULA

Tragedia en tres actos de Albert Camus

Traduccion de J. Escué Porta

Reparto

Metelo Ramén Durdn
Senecto Victor Merds
Lépido Juan de Amézaga
Mucio Francisco Carrasco
Octavio Francisco Cecilio
Helicon Antonio Puga
Quereas Gabriel Llopart
Escipién . Francisco Margallo
Mereya Antonio Pérez Bayod
Caligula José Maria Rodero
Cesonia Esperanza Grases
Guardia 1.° lavier de Campos
Guardia 2.° Carlos Leon
Mujer de Mucio Maria Teresa Padilla

La accion transcurre en el Palacio de Caligula y en la casa
de Quereas. Entre el primer acto y los siguientes hay un in-
tervalo de tres afios.

Decorados: Sigfredo Burman

Realizacion de decorados: Vda. de Lopez y Mufioz
Figurines: Victor Maria Cortezo

Realizacion de figurines: Llorens y Encarnacion
Regidor: M. Carreras.

Apuntador: José Lopez

Jefe de maquinaria: Damaso Serrano

Jefe de electricidad: Andrés Martin

Ayudante de direccion: Luis Balaguer

Director: JOSE TAMAYO




“RETABLO JOVIAL”

Estas “cuatro farsas en un acto” de Alejandro
Casona, entrencadas en la mejor tradicion hispa-
na —o sacadas de las candiotas gue conservan la
solera— del primitivo teatro breve: églogas de
Juan del Enzina, “autos viejos”, cologuiocs y pasos
de Lope de Rueda, no desmerecen de sus mejores
modelos, a los que superan, como es natural, en la
maestria del juego escénico.

Cierto que los temas de las dos primeras farsas
estan tomados de sendas obras maestras; cierto
que Cascna se ha sometido con fidelidad a las ex-
presiones de las mismas, recogiendo de ellas frases
enteras y aun dialogos casi completos. Pero no debe
olvidarse el tacto exquisito y el arte singularisimo
que ha de poszer un adaptador para los que pu-
diéramos calificar de “zurcidos”: esos trozos de
lienzo propio gque unen los preciosos trozos de lien-
7Zo ajeno, y que es preciso no desentonen en el
conjunto feliz de la obra artistica. Y los trozos afia-
didos por Casona armonizan a la perfeccion con las
grandes partes tomadas a los inmortales autores.

Y la prueba neta del acierto de Casona al esce-
nificar los dos primeros temas se halla en la re-
creacion de los dos temas postreros. De éstos solo
ha tomado el hilo de oro de la tradicion oral; ha
necesitado crear el clima, precisar el escenario
—ambito y ambiente—, concretar los personajes
oportunos, trenzar los didlegos con las naturales
palabras, medir ias ascenas, apurar el interés y la
picardia de principio a cabo. Como la originalidad
no se refiere unicamente a la del tema —pues esta
originalidad de los temas resulta ya casi imposi-
ble—, sino que toca por igual a la expresion artis-
tica, no cabe negar a Casona gue su “expresion
artistica” esta tan patente, completa y rica en las
dos ultimas farsas como en las dos primeras, for-
mando las cuatro como los cuadritos seductores de
un retablo —jovial—, firmemente dibujado, colo-
reados en tonos fuertes y calidos, en los que las
figuras alcanzan su patente de legitima humanidad.

Federico Carlos SAINZ DE ROBLES

)

10 de junio ® 23 horas

PLAZA DEL GENERALISIMO

COMPANIA

LOPE DE VEGA

RETABLO JOVIAL

Cuatro farsas en un acto de Alejandro Casona

El proélogo
1. SANCHO PANZA EN LA INSULA

Francisco Cecilio

(Recapitulacion escénica de paginas de “El Quijote”)

Sancho

El Mayordomo
El Doctor

El Cronista
El Sastre

El Labrador
El Graciosico
La Buscona
El Ganadero

FARSA DEL CORNUDO APALEADO

[

Antonic Sui

Antonic Fuc

Juan de Amézaga
Victor Merds

Carlos de Leon

René Sdnchez

Javier de Campos
Maria Teresa Padilla
Antonio Pérez Bayod

(Seglin la historia LXXVII del “Decameron”)

El prologo
Micer Egano
Beatriz
Anichino
Brunela

Francisco Cecilio
Ramdn Duran
Esperanza Grases

Maria Alvarez

3. FABLILLA DEL SECRETO BIEN GUARDADO

(Tradicion popular)

Bruno
Juanelo
Leonela

Sandra

Liseta

Antonio Puga
Antonio Medina
Berta Riazg

Maria Teresa Padilla
Maria Alvarez

4. FARSA Y JUSTICIA DEL CORREGIDOR

(Tradicion popular)

El Corregidor
El Secretario
El Posadero
El Cazador
El Peregrino
El Sastre

El Lefiador

llustraciones musicales;: Manuel Parada

Decorados y figurines: Vicente Viudes
Regidor: M. Carreras

Apuntador: José Lopez

Jefe de magquinaria: Damaso Serrano
Jefe de electricidad: Andrés Martin

Ayudante de direccién: Luis Balaguer

Director: JOSE TAMAYO

Gabriel Llopart
Francisco Cecilio
Antonio Soto

Juan de Ameézago
Antonio Pérez Bayod
Vietor Merds

Javier de Campos



“ANTOLOGIA DE LA ZARZUELA”

E] gran espectaculo lirico fuera de serie de “Fes-
tivales de Espafia” en la campafia de 1966 ha sido
la “Antologia de la Zarzuela”, presentada con un
éxito extraordinario en los Festivales de Madrid,
Barcelona y Sevilla por la Compaififa “Amadeo Vi-
ves”, bajo la direccién de José Tamayo, con el en-
samblaje musical del maestro Parada. La critica de
las tres ciudades citadas fue unanime y elogiosa al
enjuiciar fos valores de esta cuidada seleccion de
las mejores paginas de nuestro género lirico. Como
muestra, recogemos estos parrafos del comentario
publicado por Francisco Garcia Pavéon en el diario
madrilefio “Arriba’:

“_.. El maestro Parada y Tamayo han hallado la
justa via para que de la =zarzuela perviva lo que
merece la pena pervivir. Lo tnico gque pueden gus-
tosamente asimilar las gentes de hoy, sean espa-
niolas o extranjeras. Que pervivan aquellos frag-
mentos de gustoso recuerdo, animados por una vi-
sion folklérica, el picaro o noble texto, el coro lo-
grado o el aditamento del “ballet”... Si esta revisién
seleccionada va aderezada con una presentacion
totalmente excepcional, como la que presentan los
“Festivales de Espafia”, creo que la zarzuela ha
encontrado una honrosa pervivencia.”

Dia 11 de junio
PLAZA DEL GENERALISIMO

« ANTOLOGIA DE LA ZARZUELA»
por la

COMPANIA LIRICA

“AMADEO VIVES”

con

TONCHITA DOMINGUEZ
(Soprano ligera) ¢

DOLORES RIPOLLES
(Soprano lirica)

DOLORES CAVA
(Soprano lirica)

MARISOL LACALLE
(Mezzo-soprano)

JULIO JULIAN JOSE MANZANEDA
(Tenor) (Tenor)

LUIS VILLAREJO ISIDORO GAVARI
(Baritono) (Baritono)

RAIMUNDO TORRES LUIS FRUTOS
(Bajo) (Bajo)

CONCHA BANULS - JOSE PELLO - SEGUNDO GARCIA - AN-
GELES CACERES - GUILLERMO HIDALGO - CARLOS SIMON
JUAN PEREIRA - LUCIA ALVAREZ

Ballet Espafiol de Paco de Alba
con
Lucia Real

¥
cuerpo de baile

BANDA DE CORNETAS ¥ TAMBORES

Recopilacion y enlaces musicales: MANUEL PARADA
Director de cores: JOSE FERERA

Coreografia de AURORA PONS y PACO DE ALBA en:

“La Loa”, “La linda tapada” (jota castellana), “La boda de Luis
Alonso”, “La Tempranica”, “Canco d’Amor i Guerra”, “La alegria
de la huerta” y “La Dolores”

Corecgrafia de ALBERTO LORCA en:

“El Barberillo de Lavapiés”, “La linda tapada” (chacona), “Don
Gil de Aleala”, “La Gram Via”, “Fandango”, de “Doiia Francis-
quifa” y “La Bruja”

Escenografia: SIGFREDO BURMAN

Figurines: EMILIO BURGOS, VICTOR MARIA CORTEZO
Y CESAR OLIVA

Maestro director y concertador: JOSE ANTONIO TORRES
Ayudante de direccion: ANTONIO AMENGUAL
ORQUESTA SINFONICA “PRO MUSICA”

Direecion musical: EUGENIO M. MARCO
Direccion:

JOSE TAMAYO




11 de junio ® 23 horas

PLAZA DEL GENERALISIMO

ANTOLOGIA DE LA ZARZUELA

Exaltacion de la musica y la danza de Espafia a traves
del teatro lirico popular espafiol

PRIMERA PARTE

1.—LOA, de la zarzuela “EL LAUREL DE APOLO”

Original de don Pedro Calderdon de la Barca
Miusica de Manuel Parada, sobre temas originales de Hidzlgo

Estrenada ante S. M. Felipe IV, el ano 1657

Personas
IRIS Angeles Caceres
ECO Guillermo Hidalgo
ZARZUELA Mercedes Martinez

Damas y galanes, en cuatro grupos de musica, que repre-
sentan los cuatro Continentes: ASIA, AFRICA, AMERICA
y EUROPA

2 —“EL BARBERILLO DE LAVAPIES”

Libro de Luis Mariano de Larra
Misica de Francisco Asenjo Barbieri

Seguidillas

Cancion de Paloma

Duo de Paloma y Lamparilia

Pasacalle

por

Dolores Cava, José Manzaneda, coro y “ballet”
Escena de Iris y Eco tomada de “Y asi nacio la zarzuela”,
de José Herrera Petere

3—“EL NINO JUDIO"”

Libro de Enrique Garecia Alvarez, Antonio Pase y Antonio
Fanosa
Musica de Pablo Luna

“De Espaia vengo”

por

Dolores Ripollés

4—“LA LINDA TAPADA”

Libro de José Tellaeche
Misica de Francisco Alonso

Llegada de los comicos
Cancion del gitano
Chacona

Ronda de los estudiantes
Jota castellana

por
Julio Julian, Luis Villarejo, Segundo Gareia, José Pe-
lo, Angeles Caceres, Luis Frutos, coro, “ballet” y ron-
dalla

5—“DON GIL DE ALCALA"”

Libro y musica de Manuel Penella

Pavana
Habanera

por
Dolores Cava, Angeles Caceres ¥y coro
6—"“LA BODA DE LUIS ALONSO"”

Libro de Javier de Burgos

Misica de Jeromimo Jiménez
Intermedio
por
Paco de Alba, Lucia Real y ballet

—“EMIGRANTES”
Libro de Pablo Cases
Musica de Tomas Barrera y Rafael Calleja
“Adiés Granada"”
por
Julio Julian
8.—“LA TEMPRANICA”

Libro de Julian Romea
Musica de Jerénimo Jiménez
Escena gitana

por

Dioni Pefa, Segundo Garcia, Ana Maria Amengual,
Luis Frutes, Luis Alvarez y coro. Paco de Alba, Lucia
Real y ballet

9—“EL PUNADO DE ROSAS”
Libro de Carlos Arniches y Ramén Asensio Mas
Misica dez Ruperto Chapi
Introducecion y duo
por

Mariscl Lacalle, Dolores Ripollés, Raimundo Torres,
Angeles Caceres, Segundo Garcia y coro

10—EL PASODOBLE (EVOCACION DEL SOLDADO ESPANOL)

“ALLA POR LA TIERRA MORA...”

Libro de Enrique Paradas y Joaquin Jiménez
Miusica de Francisco Alonso

“EL SOLDADITO ESPANOL”

Libro de Pedro Muinoz Seca, Pedro Pérez Fernindez y To-
mas Borras

Musica de Jacinto Guerrero y Julian Benlloch

“LOS VOLUNTARIOS”
Libro de Fiacro Irayzos
Musica de Jeronimo Jiménez
“CADIZ"

Libro de Javier de Burgos
Misica de Federico Chueca v Joaquin Valverde

Angeles Caceres, coro, “ballet”, soldados, banda de
cornetas y tambores



SEGUNDA PARTE

1.—“LA REVOLTOSA"”

Libro de Carlos Fernandez Shaw y José¢ Lopez Silva
Musica de Ruperte Chapi
Preludio

2—“CANCO D'AMOR 1 GUERRA"

Libro de Vietor Mora y Luis Capdevila
Musica de Rafael Martinez Valls
Ofrenda
Sardana

por
Dolores Cava, Paco de Alba, Lucia Real, “ballet” y

coro

3—“LA GRAN VIA”

Libro de Felipe Pérez y Gonzalez
Musica de Federico Chueca y Joaguin Valverde
Introduccion
Escena de Menegilda
Los ratas
Chotis
Final
por
Dolores Ripollés, Marisol Lacalle, José Pello, Segun-
do Garcia, Juan Pereira, coro y “ballet”.

4.—“LUISA FERNANDA”

Libro de Federico Romero y Guillermo Fernindez Shaw
Musica de Federico Moreno Torroba
El saboyano

por
Segundo Gareia y coro

5—“EL CABO PRIMERO"

Libro de Celse Lucio
Miusica de Manuel Fernandez Caballero
Romanza

por
Dolores Cava

6—“DONA FRANCISQUITA”
Libro de Federico Romero y Guillermo Fernandez Shaw
Misica de Amadeo Vives
Fandango

por
“Ballet”

7—“LA REINA MORA”

Libro de Serafin y Joaquin Alvarez Quintero
Musica de José Serrano

Escena y diio

por

Marisol Lacalle, Luis Villarejo o Raimundo Torres,
José Pello ¥y Angeles Caceres

8.—LA JOTA

“LA ALEGRIA DE LA HUERTA"

Libro de Antonio Paso y Enrique Garcia Alvarez

Miusica de Federico Chueca
por
Dolores Ripollés, José Manzaneda, coro; Paco de Alba,
Lucia Real, “ballet” y rondalla

9—“LA BRUJA”

Libro de Miguel Ramos Carrion
Miusica de Ruperto Chapi

por
Julio Julian, coro y “ballet”

10.—“LA DOLORES”

Libro de José Felin Godina

Miusica de Tomas Breton
por
José Manzaneda, Segundo Gareia, coro; Paco de Alba,
Lucia Real, “ballet” y rondalla

Escenografia realizada por Vda. de Lopez y Mufioz y montada
por Anselmo Alonso

Figurines realizados por Llorens, Anita, Encarnacion y Angelita
Elementos decorativos de cerrajeria artistica: Pedro Fernandez
Estévez

Jefes de maquinaria: Luis Rodriguez y Rafael Ortega

Jefe de electricidad: Eugenio Bosada

Jefe de utileria: Eugenio Gonzalez

Sastra: Consuelo Gallego

Apuntador: Garrido de Loyola

Regidor: Enrique Carriedo

Representante: Patricio Tormo




ANTONIO

Desde su iniciacion, el Ballet de Antonio figura en la
vanguardia de las agrupaciones corecgraficas espanolas.

Espafa, en toda su originalidad y belleza, encuentra en
el arte de Antonio su intérprete ideal. Antonio, el artista
genial, plenamente logrado, gue ya se presentia en aquel
chavalillo que bailaba, lustros antes, al son de un piani-
llo de manubrio en las calles sevillanas, encarna magis-
tralmente el espiritu arrollador de la danza espanola.

Con Rosario por compaiera consigue su primer gran
contrato en 1937, ano de su debut en el Teatro Maravillas
de Buenos Aires, llevando como estrella del conjunto a
la inolvidabie Carmen Amaya. Poco despues, Antonio y
Rosario recorrian en triunfo Sudameérica, para mas tar-
de bailar en Estados Unidos. Méjico les rinde su admi-
racién en 1946, en el Teatro de Belias Artes, donde na-
cio la famosa interpretacion de Antonio en el “Zapatea-
dg”, de Pablo Sarasate.

Siguen a estos éxitos ruidesos sus triunfos en Europa
y en el cercano Oriente. Paris hizo de elios las figuras
mas destacadas de la temporada en el escenario de la
Opera. Espana, brillantemente representada por esta ex-
cepelonal pareja, deslumbraba en Inglaterra, en Suiza
¥ en HEscandinavia. Su paso por Helanda y por Italia se
subrayo con la tinta de los grandes acontecimientos. Bai-
lan en las fabulosas bodas del Rey Faruk, y el publico
milenario de Israel les prodiga sus mas calidas ovaciones.

En 1950 el Gobierno espafiol otorgaba al gran bailarin
la Cruz de Isabel la Catolica por sus excepcicnales meéri-
tos artisticos y su labor de difusion de la danza espanola.

En 1952 Antonio es recibido en la Scala de Milan, dis-
tincion que hasta entonces no habia sido concedida a
ningin bailarin espaficl. El “Tricornio”, de Manuel de
Falla, y el “Capricho espafiol”, de Rimsky Korsakoff,
fueron el niicleo central del programa, que volveris. a
repetir en la misma sala a finales de 1953.

Desde esta nltima fecha, el arte de Antonio ha dado
varias veces la vuelta al mundo en giras triunfales que
han dejado en todas partes un recuerdo imborrable y la
estela de un prestigio imperecedero. Su largo y brillanti-
simo historial ha eulminado en su reciente viaje a Moset,
ante cuyos publicos ha revalidado apotedsicamente su
fama y su valia.

Esta en posesion de la Cruz de Isabel la Catolica, de Co-
mendador del Mérito Civil y Medalla de Plata de Turismo.

17 de junio ® 23 horas

PLAZA DEL GENERALISIMO

ANTONIO Y SUs BALLETS
DE MADRID

“ALLEGRO DE CONCIERTO”

de E. Granados
Carmen Rojas - José Antonio - Pepe Soler y cuerpo
de baile

“BAILE POR CANA”
Rosario

“INFIERNO Y GLORIA” CORPUS CHRISTI

EN SEVILLA DE LA SUITE IBERIA

de I. Albéniz
Agustin Velazquez - Luisa Aranda - Carmen Roche -
Estrella Flores y cuerpo de baile

“BAILE POR MIRABRA™
ANTONIO

“1VIVA NAVARRA!”
de J. Larregla

Luisa Aranda - José Antonio y cuerpo de baile

II

“EL SOMBRERO DE TRES PICOS”
dz M. de Falla

ANTONIO - Rosita Segovia - José Antonio - Carlos
Calvo - Pastora Ruiz y cuerpo de baile

IM1

“ESTAMPA FLAMENCA™
de A. Ruiz

ANTONIO - Resario - Rosita Segovia - Carmen Rojas
cantaores, guitarristas y todo el ballet

ORQUESTA SINFONICA “PRO MUSICA”
Maestro director: BENITO LAMET



PLAN NACIONAL DE FESTIVALES DE ESPANA

FEBRERO
CERVERA (Cristo-Misterip de Pasién).

MARZO

CERVERA (Cristo-Misterio de Pasién),
CUENCA (VI Semana de Misica Religiosa).
GERONA (Pasitn de Vergés).

ABRIL

LAS PALMAS DE GRAN CANARIA (IT Festival),
SANTA CRUZ DE TENERIFE (IV Festival).

MAYO

PUERTOLLANO (XII Festival).

LERIDA (X Festjval). =

CORDOBA (XII Festival). Festival de Cante y Baile Flamenco,
TOLEDQ (VI Festival).

MADRID (IV Festival de la Opera).

ALCAZAR DE SAN JUAN (III Festival de la Cancidn de Primavera).
ZARAGOZA (IV Festival. Certamen Nacional de Danza Espaiiola).
MERIDA (V Festival).

JUNIO

TOLEDO (VI Festival).

MADRID (IV Festival de la Opera).

JAEN (X Festival).

HITA (III Festival de Teatro y Miasica Medievales),

SALAMANCA (VII Festival).

MIERES (VII Festival. Certamen Nacional de Agrupaciones Corales),
BADAJOZ (V Festival),

LEON (VII Festival).

TAFALLA (II Festival de la Jota).

CACERES (IX Festival Folklirico Hispanoamericano, En colaboraciéon con el Ins-
tituto de Cultura Hispanica),

GRANADA (XVI Festival Internacional., Miembro de la Asociacion Europea de
Festivales. Promovido por la Direccidn General de Bellas Artes del Ministe-
rio de Educacion y Ciencia),

ALCOY (IV Festival).

JULIO

CACERES (IX Fest'val Folklorico Hispanoamericano, En colaboraciom con el Ins-
tituto de Cultura Hispanica).

ALCOY (IV Festival),

GRANADA (XVI Festival Internacional. Miembro de la Asociucidn Europea de
Festivales, Promovideo por la Diveccidn General de Bellus Artes del Ministe-
rio de Educacion y Cigncia),

LA CAROLINA (I Festival),
TERUEL (III Festival).
AVILA (II Festival),
MALAGA (X Festival),
BARCELONA (V Festival).
MELILLA (X Festival).
TARRAGONA (IX Festival).
PONTEVEDRA (VIII Festival).
MADRID (VI Festival).
VALENCIA (XIV Festival),
VIGO (XII1 Festival),
SANTIAGO DE COMPOSTELA (VI Festivall.
LA CORUSNA (1X Festival).

AGOSTO

BARCELONA (V Festival),

MADRID (V1 Festival).

LA CORUSA (IX Fest'val),

BURGOS (V Festival, Semana de Misica Antigua).

SANTANDER (XVI Festival Internacional, Miembro de la Asoclacidn Europea de
Festivales),

JACA (I Festival),

TORREVIEJA (VIII Festival. XIIT Certamen Nucional de Habaneras v Polifonia),

CIUDAD REAL (V Festival).

CEUTA (IX Festival),

ALGECIRAS (VI Festival).

LA UNION (VI Festival del Cante de las Minas),

PRIEGO DE CORDOBA (IX Fectival),

ALMERIA (XII Festival).

OBANOS (T Festival, «M'ster’o de San Guillén y Santa Feljcian.)

BILBAO (V Festival).

CUENCA (VII Festival}.

ELCHE (XI1 Festival).

CUEVA DE NERJA (VII Festival de Danza),

SAN SEBASTIAN (X Festival. XXVIIT Quincena Musical).

PALENCIA (IV Festival, Certamen Nacional de Dulzpinetos),

SEPTIEMBRE

SAN SEBASTIAN (X Festival. XXVIII Quincena Musical),
PALENCIA (IV Festival, Certamen Nacional de Dulzainero:).
ALBACETE (XII Festival),

NORERA (IV Festival).

SEVILLA (XIII Festival).

LIRIA (I Festival, Concurso de Bandas de Mis'ea).
MALAGA (Senmana de Estudios Flomencos),

OCTUBRE

VALLADOLID (XIV Semana Romantica)
VITORIA (VIII Festival).



REGALE LUCKY... REGALE FELICIDAD

AGUA DE COLONIA e MASAJE PRE SHAVE para antes del afeitado
MASAJE AFTER SHAVE para después del afeitado « FIJADOR
BRILLANTINA o TALCO e JABON e CREMA DE AFEITAR
ESTUCHES PARA REGALD

[ UNIVERSAL GENEVE

Servicio
| ‘

convierta
su muneca en tema
de conversacion

con un reloj

la marca famosa por sus creaciones:

ALTEZA o VANGUARD e« RELOJ JOYA « POLEROUTER DATE

Golden Shadow

g | ( Sombra Dorada )

EL RELOJ AUTOMATICO MAS PLANO DEL MUNDO
CON RODAMIENTOS DE BOLAS Y DISPOSITIVO ANTICHOQUE

Ultraplano, automatico,
Antimagnético, antichoque.
Solo en oro.

En oro 18 k.: 19.650'— Ptas.
(
Mundial

SIEMPRE CREA JAMAS IMITA




Bienvenidos
a los festivales de
Espana
que le brindaran
abundantes ocasiones
para hacer
fotos maravillosas.
Seran un vivo
recuerdo de
momentos felices.

Con camaras
y peliculas
AGFA y AGFACOLOR
tendra Ud.
el éxito asegurado.

El sistema
RAPID da al
aficionado las

maximas facilidades.

AGFA GEVAERT

./4? e ]

Depdsito Legal: 8.202

Industr'as Grificas Magerit, S, A—MADRID
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